


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯ ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯ 


ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ -ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಕಲನ 
ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ ೧೯೯೯ 


೦ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ - -ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬದುಕಿನ ಸ್ಪಂದನಕ್ಕೆ 
೦ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಸತ್ಯದ ಆವಿಷ್ಕಾರಕ್ಕಾಗಿ 


ಸಂಪಾದಕ 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


ಚಂದಾವಿವರ 


ಆಜೀವ ಚಂದಾ: ರೂ ೭೫೦ (ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ) ರೂ ೧೦೦೦ (ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ ) 


€ 


ಸ 
ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ :ರೂ ೭೫ (ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ) ರೂ 0೦೦ (ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ ) 


ಮುಖಪುಟದ ಚಿತ್ರ : ಕಲಾವಿದ ಶ್ರೀ ಶಂಕರ ಪಾಟೀಲ, ದಾವಣಗೆರೆ 


ಮುದ್ರಣ - ಪ್ರಕಾಶನ - ಹಾಗೂ ಸಂಪಾದನೆ 
ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನ ,ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿ , ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ- ೫೭೭ ೫೩೧ 
ಫೋನ್‌ :೦೮೧೯೧ - ೮೯೫೦೧ 


ಲಿಪಿ ಮುದ್ರಣ 
ಬ್ಯೂಗಲ್‌ರಾಕ್‌ ರಸ್ತೆ, ಬಸವನಗುಡಿ ಬೆಂಗಳೂರು -೫೬೦೦೦೪. 
ಫೋನ್‌ :೬೨೪೬೫೩ 





ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯ 








ಪುಟ: ೯ ಸಂಚಿಕೆ: ೧ ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೧೯೯೯ 





ಪ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ... 


1 
1 


ರ್‌ 


ಕಗ ಇಹ ರಾ 
೬1 , 


ಬಾ 
ಓಗಿ, 


ಲೆಯ ಕುರಿತು ಕಾರಂತರ ವಿಚಾರಗಳು : ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸದ 
ಗ ಗಳ ಮರು ಪರಿಶೀಲನೆ (ಡಾ ಜಾ ಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ (0 


. ಮುಪಿಂದೊಪವಳಿಯದ ಮುನ್ನ " ಆರ್‌ .ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ /೨೦ 
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. ದಲಿತ- ಬಂಡಾಯ ಸಗಿತತೆ: ಒಂದು. ಸಂವಾದ /ರಾಫ 'ವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ-ಯಳನಾಡು ಅಂಜನಪ್ಪ 
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ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ -ಎಲ್‌ ಹನುಮ 0ತಯ್ಯ - ಶ್ರೀ ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ದ ಶಿವಾಚಾರ್ಯ 
ಸ್ಪಾಮಿಗಳು/೬೭ 


೨ 


ಇಸ ಓದು /ಬಸವಣ್ಣನವರ ವಚನಗಳ ಸಾಹಿತ್ರಿಕ ಅಧ್ಲಯನ 
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ಕಲೆಯ ಕುರಿತು ಕಾರಂಶರ ಹು 


ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕಲು ಇತಿಹಾಸದ ದಂದ್ರಗಳ ಒಂದು ಮರು ವಿಶ್ಲೇಷಣ 


ಈ! 


-ಡಾ.ರಾಜಾರಾಮ ಹೆಗಡೆ 


ಕಲೆಗಳ ಕುರಿತೇ ಇದ್ದು ಕನ್ನಡ 


ಸಾ ೧ ಚೆ ಕೆ ಸ್‌ 
ಓದುಗನಿಗೆ ಕಲೆಯ ಕುರಿತು ಈಗಾಗಲೇ ಇರುವ ಆ ಶಭಿಪ್ಪಾ ಯಗಳನು ಪರಿಚಯಿಸುವ ಉದೇಶವನು ಹೊಂದಿದೆ. 


ಜಲ ಊು 
ಅನ್ಯ ದೇಶೀಯವಾದ ವಿಚಾರಸರಣಿಗಳು ಹಾಗೂ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನಿಭಾಗಗಳು ತ ತಮ್ಮ ಬರೆತರಲ್ಲಿ ಸೆ ಸೇರಿದ್ದುದಾಗಿ 
ಕಾರಂತರುತ ತಮ್ಮ ಕಲೆಯ ದರ್ಶನದ ಮುನ್ಗು ಡಿಯಲ್ಲಿ ೧೯೫೦ರಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ದಾರ. ಆದರೆ ಅವರ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರ ಅನ್ಯದೇಶೀಯವಾದ ವಿಚಾರ ಸರಣಿಗಳು ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಯಾವುವೆಂಬ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಅವರು 
ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ ೧೯೭೮ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಅವರ ಕಲಾ ಪ್ರಪಂಚ ಇಡೀ ಪ್ರಪಂಚದ ಕಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ 

ಕುರಿತು ಪರಿಚಯಿಸು ತ್ತದೆ. ಕಾರಂತರು ಅದರ ಮುನು ಡಿಯಲ್ಲಿ "ಆ ಕುರಿತು ನನಗಿರುವದು ಶೈಶವ 
ನಾನು ಕೊಡುತ್ತಿ ರುವುದೂ ಕೂಡ ಅಷ್ಟನ್ನೇ ' ಎಂದು ವಿನೀತರಾಗಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ .ಈ ಗೃಂಥದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ದ ಲೈಫ್‌ 


ಅವರು ನೀಡಿದ ಆಕರ ಗ್ರಂಥಗಳೂ ಕೂಡ ವಿಭಿನ್ನ ದೇಶಗಳ ಕಲಾವಿದರ ಕಲೆಯ ಕುರಿತಾ ಫ್‌ ಅಂಡ್‌ 


ಚ] 
ಟೈಮ್‌ ಪ್ರ ಪ್ರಕಾಶನದ ಹಾಗೂ ಇನ್ನಿತರ ಪರಿಚಯ ರಾತ್ರಕವಾದ ಗ್ರಂಥಗಳಾಗಿವೆ ಕಾರಂತರ 'ಸ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು 


ಹಾಕಾ ಕ್‌ 


ಬೆಳೆಯಿಸಲು' ಹಾಗೂ 'ಚಿತ್ರ ಶಿಲ್ಪ ವಾಸ್ತು ಕಲೆಗಳು' ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ನೀಡಿದ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳ 
ಸಂಗ್ರಹಗಳಾಗಿವೆ .ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಯ ಕುರಿತೇ ಅವರು ಬರೆದಿರುವ ಭಾರತೇಯ ಶಿಲ್ಪ, ಚಾಲುಕ್ಯ ವಾಸ್ತು 


ಗಾಟ್‌ 


ಶಿಲ ಕರ್ನಾಟಕದ ಚಿತ್ರ ಕಲೆ ಮುರಿತಾದ ಗಂಥಗ ಳಂ ಕುರಿತು ಈಗಾಗಲೇ ಇರುವ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನಾರರಿಸ 


ಗರಡುವ ಎನುವುದು ಜು ಮೊಗ ಪಡೆದ ಮನದಂತಹ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಲೆಯಕುರಿತಾಗಿ 


ಅವರು ಪತಿಬಿಂಬಿಸು ನ ಗೃಹಿಕೆಗಳು ಐ ರೋಪ್ಯ ಭಾವಾ ಸ ಪಂಥ (ಎಕ್‌ ಬ್ರಿಶನಿಸ್ಕ್‌) ಎ ಎಂಬ ಕಲುಪಂಥದಿಂದ 
ಪೇರಿತವಾಗಿವೆ ಹಾಗೂ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಕಾ ರಂತರು ತಮ್ಮ ಜೀವನದುದ್ದಕ್ಕೂ ಕಲೆಯ ಮಾನದಂಡವನ್ನಾಗಿ 


ಜನೆವು -ಮಾರ್ಚ್‌ -ರ೯೯೯ 
ಕಾರಂತರು ತಮ ಬ ಪಚಲಿತದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ,ತಮ್ಮ ವೈಚಾರಿಕತೆಗೆ ಒಗ್ಗು ವಂತೆ 
ತಮ್ಮ ದೇ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಚಯಿ ಯಿ ರ.ಕನ್ನಡ ಓದುಗರಿಗೆ ಈ ಕುರಿತು ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡಬೇಕು ಎಂಬ ಉತ್ಪಾಹ 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಇವು ಕೇವಲ ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ ಗೃಂಥಗಳಾಗಿ ಮಾತ್ರ ವಲ್ಪದೆ ರಾಷ್ಟ್ರ ಯತೆಯ ಕಾಲದ ಕನ್ನ ಡ 
ತಿಯ ನಿರ್ಮಾಣ ಕಾರ್ಯವನ್ನೂ ಮಾಡಿವೆ ಎಂಬುದು ಗಮನಾ "ಭಾರತೀಯ: ಕಲೆಯ ಕುರಿತೇ ಆಗಲಿ, 
ಸತ್ತಿ ಕಲಮ ಕುರಿತೇ ಆಗಲಿ ಕ ಗೊಂದಲಗಳು ಘ್‌ ಹಗಳು ಹಾಗೂ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ತ ತಪ್ಪ ಕಲ್ಪನೆಗಳ 
ಸಃ ಈ ಬರವಣಿಗೆಗಳು ನಡೆದಿವೆ ಇದಕ್ಕೆ ಪ ಪಧಾನ ಕಾರಣ ಎಂದರೆ ಕಾರಂತರು ಈ ಸಲುವಾಗಿ ಆಧರಿಸಿದ್ದ 
೨ಥಗಳು ಎಂಬುದೂ ಸ ಸಷ್ಟ ಯಾವುದೇ "ಓಂದು ಏಚಾರವನ್ನ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಗೃಂಥದಿಂದ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡರಾಯಿತು ಎಂಬ ಧೋರಣೆ ಇಲ್ಲಿ ಬಲವಾಗಿದೆ ಹಾಗಾಗಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ವಿಚಾರವನ್ನ ಮಾಹಿತಿ 
ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟುಗೂಡಿಸುವ ಸಂಗ್ರಾಹಕ (ಎಕ್ಸೆಕಿಕ್‌) ಮನೋಭಾವನೆ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸದ ಕುರಿತು 
ಕಾರಂತರಲ್ಲಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಹಾಗೂ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಮಾಹಿತಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಒದಗಿಸಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪ್ರ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದವು . 
ಕಾರಂತರಿಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಉಪೇಕ್ಷೆ ಅಥವಾ ತಾತ್ತಾರ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಧೋರಣೆ 
ಇತ್ತು. ಶಾಸ್ತ್ರ ಎನ್ನುವುದು ಮನಸ್ಸಿನ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಗೆ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳನ್ನು ಹಾಕುವ ವಿಷಯ, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಮೇಲೆ ಸವರಿ ಮಾಡುವ ವಿಷಯ ಎಂದು ಅವರು ನಂಬಿದ್ದರು. ಈ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳೆಂಬ ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ನಡಾವಳಿಗಳನ್ನು 
ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ಮನಸ್ಸು ತಿದ್ದಿ, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎಂದೂ ಅವರು ಹಳುತ್ತಾ ರೆ, ಕಲಾಭಿವ್ಯ ಕ್ಷಿಯ 
ಸಾರ್ಥ ಕತೆ ಶಾಸ ವನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ ಎಂದು ನಂಬುವ ಕಾರಂತರು ವಿಚಾರಗಳ ಬರಿತೂ. ಹಾಗೇ ನಂಬಿದಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ ಹಾಗಾಗಿ ಯಾವುದೇ ಪೂರ್ವಾ ಪರಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಗೋಜಿಗೇ ಅವರು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ .ಇದರ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲೇ ಇರಬಹುದಾದ | ಕಲ ಮೂಲಭೂತ ದ್ವಂದ್ವ ಗಳನ್ನ ಮುಖಾಮುಖಿ ಮಾಡುವ 
ಸನ್ನಿವೇಶ ಅವರಿಗೆ ಉದ್ಭವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಈ ಮೇಲಿನ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ನಮಗೆ ಕಾರಂತರ ಕಲೆಯ ಕುರಿತಾದ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಏನಿತ್ತು ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕಿ ತ 
'ಅವುಗಳ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಧ್ಯಯನ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗುತ್ತದೆ .ರಾಷ್ಟೀ ಯತೆಯ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ 
ತೆರೆದುಕೊಂಡ ಕನ್ನಡದ ದ್ಧಿ ಜೀವಿಯೊಬ್ಬ ಳಃ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಮತ್ತು ಏಕೆ ಕನ್ನ ಡಿಗರಿಗೆ ಪರಿಚಯಿಸುತಾ ನೆ 
ಎಂಬುದರ ಕುರಿತು ಒಂದು ಪರಿಶೀಲನೆ ನಡೆಸುವುದು ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. ಈ ಕುರಿತು ಇನೂ ಬೇರ 
ಬೇರಿ ತರದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳು ಸಾಧ್ಯ ಎಂದೂ ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಕಾರಂತರನ್ನು ಅವರ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ಅರ್ಥೈಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವಾಗ ಕೆಲ 
ಸಾಮಾನ್ನ ವಿಷಯಗಳು ಕಣ್ಣಿಗೆ ರಾಚುವಷು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣ ುತ್ತವೆ. ಅವೆಂದರೆ ಕಾರಂತರ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿ 
ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಹಾಗೂ ರಾ ಪ್ಟಿಯವಾದೀ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಹಾಗೂ ಒಟಾ `ರೆಯಾಗಿ ಶ್ರ ಯುಗವನ್ನು ಆಳಿದ 
'ಆಧುನಿಕ' ಏನ ಬಹುದಾ ದ ವಿಚಾರಗಳು 5 ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಾಗ ತೀರ 
ಸುಲಭವಾಗಿ $ಲ ಸಾಮಾನೀಕರಣಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಬಿಡಬಹುದು .ಆದರ ಈ ಸಾಮಾನೀಕರಣದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು 
ಕಳದುಹೋಗದಂತೆ ಅವರ ಯ ಯತಾರ್ಥ ತೆಯನು ಗುರುತಿಸುವ ಎಚ್ಚರವೂ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ ಏಕೆಂದರೆ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ 
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ತಾಳ್ಯ ಭಾಸಿರ್ಮ 


ಜನಿವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -., 
ಅಥವಾ ಸಂವಾದಿಯಾದ ಯಾವ ಚಿಂತನೆಗಳಿವೆ, 'ಸೌಂರ್ಯಾನುಭವ' ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ'ಮತ್ತು "ಕಲೆ ಅನುಭವದ 
ಕಿ' "ಅನುಕರಣೆ ಹಾಗೂ ಕರಕುಶಲತೆ ಕಲೆಯಲ್ಲ' ಮುಂತಾದ ಅಭಿಪಾ,ಯಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಕಟ್ಟಿದ ಕಲಾ 
ಇತಿಹಾಸ ಈ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸಂದರ್ಭ ೯ಕ್ಕೆ ಮಾನದಂಡವಾಗಬಹುದೇ? ಎಂಬ ಪಶ್ರೆ ಗಳನ್ನು ಕಾರಂತರು ತಮ್ಮ ಓದುಗರಿಗೆ 
ಹೀಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಕಾರಂತರ ಕಲಾ ಪ್ರಪಂಚ ಹೊಸದೊಂದು ಆಯಾಮವಾಗಿ 
ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕೇವಲ ಅಕಸ್ಥಿಕವಲ್ಲ ಇಸು ಅದೊಂದು ಪೂರ್ವನಿಯೋಜಿತ ಸಂಚೂ ಅಲ್ಲ. ಕಾರಂತರು 
ತಮ್ಮ ದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಮಕಾಲೀನ ಮಸ್‌ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ್ದಾರೆ .ನ -ನಮ್ಮ ಸಮಾಜವನ್ನು 
ಸರ್ವ ತೋಮುಖವಾಗಿ ಆಧುನೀಕರಿಸುವ ಒತ್ತಡ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮ ೯ಣವಾದದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ. ಹಾಗಾಗಿ 
ಒಂದು ಸುಧಾರಣಾವಾದೀ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಈ ಕೆಲಸದ ಹಿಂದಿದೆ .ಕಾರಂತರು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತಾವಾದವನ್ನು ತಮ್ಮ ವೈಚಾರಿಕತೆ 
ಹಾಗೂ ಮಾನವತಾವಾದದ ನೆಲೆಯಿಂದಲೇ ಗ್ರಹಿಸಿದ್ದರು .ಹಾಗಾಗಿ ಮಾನವತ್ವದ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮಾನದಂಡಗಳ 
ಕುರಿತು ಅವರಿಗೆ ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹ ಇತ್ತು .ಆದರೆ ಹೀಗೆ ತಾವು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಮಾನದಂಡ ಬಂಡವಾಳಶಾಹೀ - 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಶಾಹೀ ಪಭತ್ತನ್ಕಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದು ;ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತಾವಾದೀ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ಆಂತರಿಕ 
ವೈರುದ್ಧ 7ಳು ಇವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾರಂತರು ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಕಾರಂತರು ಇದೇ ಉತ್ಪಾ ಹದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಕಲೆಯ. ಬಂತು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಒಂದು ನಾಗರೀಕ ಜೀವನದ ಪತಿಗೆ ಕಲಾಪ ಪ್ರಪಂಚವೂಂದು ಸ ಸಂ ಕೇತ. 
ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮನು ನುಷ್ಠನಿಗೊಂದು ಇರಲೇಬೇಕಾದ ಸದ್ಗುಣ .ನಮ ರಾಷ್ಟ್ರಕ್ಕೂ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೂ ಈ 
ಕಲು ಪಪಂಚ ಹಾಗೂ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರ ಜೆ ಅತ್ರ ಗತ್ತವಾದುದು. ಧಃ ಕಾಳಜಿ ಬ ಪರಿಶ್ರ ಮದ ಹಿಂದೆ ಇದೆ. 
ಮು ಜಸು ಕಾಳಜಿಯೊಂದನ್ನೇ ॥ ವೈಭವೀಕರಿಸುವುದೂ ಸರಿಯಲ್ಲ.ಏಕೆಂದರೆ ಕಾರಂತರು ಕಲೆಯ ಕುರಿತ ತಮೃ 
ಜಿನ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಾಗಿ ಇರುವ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗಾಗಿ ಬರದುಕೊಟಿದಾರೆ .ಹಾಗಾಗಿ 
ಕರಂತರು ಈ ಸಾಂಸ್ಕಿಕಪ ಪ್ರ ಯತ್ನ ಗಳ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ ಅವುಗಳ ಓದುಗರ, ಏದ್ನಾ ರ್ಥಿಗಳ ಅಗತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಕಲಾ 
ಚ ಜವ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರ ಕಾರಂತರು ಕೇವಲ ಸಾ:ಸಿಕ ಅಗತ್ಯಕ್ಕು ಗಿ ಮಾತ್ರ ಬರೆದವರಲ್ಲ ಎಂಬುದೂ 
ನನರ್ಪಿ ನಲ್ಲಿಡಬೇಕಾದ ವಿಷಯ. ಸ 
ಕಾರಂತರ "ಕಲಾ ಪ್ರಪಂಚ ' ಎಂದರೆ "ಪ್ರಪಂಚದ ಕರೆ ' ಎಂಬ ಅರ್ಥದೃಲ್ಲ ಇದೊಂದು "ಕಲೆಯ 
ಸಾಮಾಜ':ಈ ಸಾಮಾ ಜಕ್ಕೆ ಯಾರು ಸೇರುತ್ತಾರೆ ಹೇಗೆ ಸೇರುತ್ತಾರೆ ರಿ,ಯಾರು ರು ಆಳುತ್ತಾರೆ, ಇದರ ಆಳ್ವಿಕೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯ 


) ಆಟ 


ವರೆಗೆ ಹಬ್ಬಿದೆ ಎ ಬುದೆಲ್ಲ ವಸಾಹತು ನಂತರದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಗ ಮನಾರ್ಹ ವಿಷಯಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಪಪಂ ಚಿ.ಕಲೆ 


ರಿ 


ಎಂದರಿ ಇದು ,ಇದು ಲಯಲ್ಲ ಇದು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲೆ 'ಇಜಿದು ಉಷ ಎಂದೆ ೦ದೆಲ್ಲ ನಿರ್ಧರಿಸಲು ಸೌಂದರ್ಯ ಶಾಸೀಣ- 


ಒಸ/ ಶಾಸೀಯ 
ಇವಿ, 


€2 


ಇದಗ ೨ಗ್ಗಾಗ್ಬಾ ಎತ! ಆ ಗ್‌ ಕ್ರ ತ: 
ಒಂಜಿ ಟು 0 ಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ . ಮಾನದಂಡ ಯುರೋಪಿನ ಸ ಸಾಮಾ ಜ್ನ ಶಾಹೀ ಯುಗ ಗದಲ್ಲಿ ರಿರ್ಮಾಣ 
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ವಾದದ್ದಾಗಿದ್ದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿ ಕ ಯಜಮಾನಿಕೆಯ ರಾಜದಂಡವೂ ಆಗಿದಿತು. ಈ ಮಾನ ದಂಡದಲ್ಲಿನಾ ಎಷ್ಟರವರು, 
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ಜಗಳ ಸ್ರಾಗೆ ಬ 

ಲರ) ಇಲ ನವನು 
ಟಾ 


 ಅಲಂಕರಿಸು ಸುತ್ತೆ ವೆ ಎಂಬ ಶ್ರ (ಣೀಕೃತ ಗೃಹಿಕೆಗಳು ವಸಾಹತುಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ರ 
ಕಲಾ 7 ಪಂಚದಲ್ಲಿ ಏಲ್ಲಾ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲೆಗಳೂ 'ನರೂಪಿಸಲ್ಪಡುತ್ತನ .ಕೇವಲ ಯುರೋಪು ಮಾತವಲ 
ಅಫ್ಲಿಕಾ,ಎಿಶಿಯಾ , ಅಮೇರಿಕಾ ಮುತಾದ ಗೆ ೇಶಗಳ ಕಲೆ ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿ ಸೇರಿದೆ. 
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ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ:ವಾದ -೪೯/% 

ಕಾರಂತರ ಕಲಾ ಪಪಂಚವೂ ಒಂದು ವಸಾಹತು ನಂತರ ಕಾಲದ ಸ ಷಿಯೇ ಆಗಿದ್ದು ಅದರಲ್ಲಿ 
ರಾಷ್ಟ್ರ ಯತಾವಾದೀ ಗೃಹಿಕೆಗಳಿಗೂ ಸ್ಥಾನ ಕಲ್ಪಿಸಲಾಗಿದೆ .ಹಾಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ವಿಭಿನ್ನ ಸಂಪ 'ದಾಯಗಳ ಕಲೆಗಳು ತಮ್ಮ ದೇ 
ಆದಸ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ .ಆದರೆ ಐರೋಪ್ಯ ಕಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಎದುರು. ಈ ಏಭಿನ್ನ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ಕಲೆಯ ಬಂತ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಅಪ್ರಸ್ತುತ ಹಾಗೂ ಮೂರಯಲ್ಲಿರಬೇಕಾರವು ಎಂಬ ಅನಿಸಿಕೆ ಹುಟುತದೆ .ಈ ಯಾವುದೇ 
ವೈವಿಧ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡುವಾಗಲೂ ಆಧುನಿಕ ಯುರೋಪಿನ ಮಾನದಂಡವೇ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ .ಅದೇ ರೀತಿ 
ಆಧುನಿಕ ಯುರೋಪಿನ ಕಲೆ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಬಗೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದೇ ಈ ಸಡಾ ಶಪಂಚದ ಕೇಂದ್ರ 
ಕಾಳಜಿಯಾಗಿದೆ. ಕಾರಂತರು "ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಜೀವಂತ ವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದು 
ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ' ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಕಲೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ಕುರಿತು ಅವರಿಗೆ 
ಇರುವ ಮಾನದಂಡಗಳೇ ಐರೋಪ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ್ದು. 
ಕಾರಂತರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಪ್ರಕಾರ ಕಲೆಯ ಮಾನದಂಡಗಳು : 

ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಭಾವಶೀಲ (ರೋಮ್ಯಾ 0ಟಿಸಿಸಂ) ಸಂಪ್ರದಾಯದ ನಂತರ ಅನೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿವಾದೀ ಕಲಾ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಪ್ರಚಲಿತದಲ್ಲಿ ಬಂದವು .ಇವು ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ; ಹಾಗೂ ಮುಕ್ತ ಅಭಿವಕ್ತಿಗಳ ತತ್ವಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದವು . ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಂಥದ (ಎಕ್‌ ಪ್ರೆಶನಿಸ್‌) ವಿಚಾರಗಳು ಕಾರಂತರ “ಹಚ್ಚಿನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ್ದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ .ಹಾಗೆಂದು ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ಇಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆದಿ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಅನೇಕ ಆಧುನಿಕ ಕಲಾ ಪಂಥಗಳ ಒಟ್ಟಾರೆಯಾದ ಪ್ರಭಾವವೂ ಇದೆ .ಕಾರಂತರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಪ ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುವಾಗ ಈ "ಒಟ್ಟುರೆ' ಹಿನ್ನೆಲೆಯೇ ಮಹತ್ವದ್ದು. ಈ "ಒಟ್ಟಾರೆ ' ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು 
ಯುರೋಪಿನ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನಿಗೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ,ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಲಿಸುತ್ತವೆ .ಆತನು 
ತನ್ನ ಕಲ್ಪನಾ ಶಕ್ತಿಯ ಸಾ ಸತ್ಯವನ್ನು ಗೃಹಿಸಬಲ್ಲವನು , ಅಥವಾ ಸೃಜಿಸಬಲ್ಲವನು ಈ ಶಕ್ತಿ ಉಳಿದವರಿಗೆ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನು ಸೃಜಿಸಿದ ಕಲೆಯನ್ನು ಸಾರ್ವಜನಿಕರಿಗೆ ಶ್ರುತಪಡಿಸಲು "ವಿಮರ್ಶಕ ' ಎಂಬ ಮಧ್ಯವರ್ತಿಯ 
ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯ ಅಂತಿಮ 'ಉದ್ದೇಶ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ.ಈಗೃ ಹಿಕೆಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಕಲಾವಿದನು 
ಯಾಕಾಗಿ ಸೃಜಿಸುತ್ತಾನೆ, ಕಲೆಯ ಉದ್ದೇಶ ಎನ್ನು ಕಲುಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವರೂಪ ಏನು ಎಂಬೆಲ್ಲ ಮಂಥನಗಳು ನಡೆದವು. 

ಚ ಸಂದರ್ಭ ದಲ್ಲಿ ನಕ್ಕು ಬಂದ ಗಹಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಕರೆಗಾಗಿ ಕಲೆ ' ಎನ್ನುವ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಕಾರಂತರಿಗೆ 
ಒಪ್ಪಿತವಾಗಿದೆ ಕಲೆಯ ಅಂತಿಮ ಉದ್ದೇಶ ಒಂದು "ಸುಂದರ ರೂಪ 'ದ ೫... ಹೊರತು ಯಾವುದೇ 
ಇತರ ಬೇಡಿಕೆಯನ್ನು ಪೂರೃಸುವುದಲ್ಲ ಇಂತ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಅದರ 'ರೂಪ' ದ ಸಾರ್ಥಕತೆಯಿಂದಲೇ ಅಳಯ 
ಬೇಕು .ಈ ನಂಬಿಕೆಯ ಪಕಾರ ಕಲಾವಿದನು ಕರಯ ಸಾಕ್ಚಾತ್ಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸುವವನು .ಕಲಾ ರೂಪ 
ಎಂಬುದೊಂದು ಅವನ ಆಲೌಕಿಕ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಸೃಷ್ಟಿ ಅದು ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತಹದ್ದಲ್ಲ. 
ಅನುಕರಣೆ ಕಲೆಯಾಗಲಾರದು ಅನುಕರಣೆ ನ ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದ ಈಗಾಗಲೇ ೈನರ್ಗಿ ಕವಾಗಿ ಅಥವಾ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಇರುವ ರೂಪಗಳನ್ನು ನಕಲು ಮಾಡಿ ಸ ರೂಪಗಳನ್ನು ಸ ಗ ಈ ಕಾರಣದಿಂದ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲೆ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಅದು ಕರಕೌಶಲ್ಯ ಮಾತ, ಆಗಬಹುದು : ಯಾವುದೇ ಮನುಷ್ಯ 
ನಾದರೂ ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಸಾಧಿಸಿದರೆ ಈ ಕರಕೌಶಲ್ಯ ಆತನಿಗೆ ಸಾ ಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆತ ಕಲಾವಿದನಾಗಬ ಕಾದರೆ 


ಸುಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೬ 
ವರೆಗೆ ಯಾರಿಗೂ ಸಾಧವಾಗಿರದಿದ್ದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇ ರೂಪಃ ವನ್ನು ಸಾಧಿಸಬೇಕು .ಹಾಗಾಗಿ ಕ೮ 
"ಸಹಿ 'ಯಾಗಿದೆ. ನಿಜವಾದ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ. ಕಲಾಕಾರ ಒಂದು ಹೆ ಹೊಸ ಸತ್ವದ ಆವಿ ಷ್ಕುರ ಮಾಡುತ್ತಾನಿ.ಒಬ್ಬ ಕಲಾಕಾರ 
ಬೆ ನಾಗ್ಯಾ. ಕ ತಾ 
ಹೊಟ್ಟೆಪಾಡಿಗಾಗಿ ಇಲ್ಲ ಇಂಥದೇ ಭೌತಿಕ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಕಲಾ 7 ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ .ಈ ಬದಲಾಗಿ 


ಬ ಬು 


ಆತನ “ಅಚ ಉದ್ದೇಶ 'ಕಲೆ ' ಎಂಬುದೊಂದರ ಸುಂದರ ರೂಪವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು. ಹೀಗೆ ಸೌಂದರ್ಯಾ 
ಸ್ವಾದನೆಯನ್ನೇ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿಟ್ಟುಕೊ ಎಂಡ ಕಲೆಯನು ಲಲಿತ ಕಲೆ(ಫೈನ್‌ ಆರ್ಟ್‌) ಎಂದು ಪ ತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ "ಉಪಯುಕ್ತ ಕಲೆ '(ಯೂಸಫುಲ್‌ ಆ ಆರ್ಟ್‌) ಅಥವಾ ಕರಕೌಶಲ್ಯ ಎಂಬ 
ವಿಭಾಗವಿದೆ .ಮನ ಬಷ್ಕರು ದಿನೋಪಯೋಗಿ ವಸು ಗಳ ಮೇಲೆ ಸಾಧಿಸುವ ಕಲಾವಂತಿಕೆ ಈ ವರ್ಗ ಕ್ಕ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಇದು ಕೇವಲ ಶ್ರಮದಿಂದ ಸಿದ್ಧಿಸುತ್ತದೆ ಹಾಗೂ ಪಯೋಜನ ಇಲ್ಲಿ ಅಂತಿಮ ಉದ್ದೇಶವಾ ಗದ ಈ ರೀತಿ 
ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಲಲಿತ ಕಲೆ ಕಲಿಯನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯರ ಮಟ್ಟದಿಂದ « ಅಲೌಕಿಕ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಎತ್ತರಿಸಿತು. 
ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು ಹಾಗೂ ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳು ಉತ್ಪಾ ದಿಸುವ ಕಲೆ ಅವುಗಳ ಸಂದರ್ಭದ ಸು ಅರ್ಥ ದಲ್ಲಿ 
ಕಲೆಯೇ ಅಲ್ಲ ಎಂಬ ಧೋರಣೆ ಇಲ್ಲಿ ಇದೆ.ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ದೈಹಿಕ ಶ್ರಮವನ್ನು ಕಲಾ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿಳಿಸುವ 
ಹಾಗೂ ಬೌದ್ಧಿಕ / ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯನ್ನು ಮೇಶತ್ತರಕುವ ಪ ಪ್ರತಿ ತಿಪಾದನೆ ಐರೋಪ್ಯ 
ಬಂಡವಾಳಶಾಹೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ' ಕರೆಗಾಗಿ ಕಲೆ'ಯ ಒಂದು ಮುಖವಾಗಿದೆ. 

ಈ ರೀತಿ ರಾಗಿ ಕಲೆ 'ಎಂಬ ನಿಲುವು ಸ್ವಯಂ ತಂತ್ರವಾದೀ ತ ಯಸ್ತಾತಂತ್ರ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಯ ಒಂದು 
ಮುಕ್ತತೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಆತನಿಗೆ ನಿಜವಾದ ಸ್ವ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ..ಎ ಲಲ್ಲಿ ಮನುಷನ ಮನಸ್ಸು ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರ, ಅಧಿಕಾರ ಮುಂತಾದವುಗಳ ನಿರ್ಬಂಧಕ್ಕ 'ಓಳಗಾಗುತ್ತ ದೆಯೋಅಲ್ಲಿಕಲಾ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಈ ಸ್ವಾತಂತ್ರ 
ಎಂಬ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಸ್ವಯಂ ತಂತ್ರವಾದೀ ಅರ್ಥ ದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನು ಒಪಿಕೊಂಡಿ ಡಿದ್ದರೆ ಆತನಿಗೆ ಕ್ತ 
ಇತಿಹಾಸ ಇಂಥ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ತ ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರದತ್ತ ಸಾಗಿದ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ವಾಗುತ್ತದೆ.ಕಾರಂತರು ಹೀಗೆ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಕ ಕಲಾ ಸಂಪ್ರ ದಾಯವನ್ನು ಆರಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕಾರಂತರಿಗೆ ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಧ್ಮಮ ಇದು ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಂಥದ ಪ ತಿಪಾದನೆ. 
ಕಲಾಕಾರನ ಕಲೆಗೆ ಜೀವ ಬರುವುದೇ ಆತ ಅನು ಭವಿಸಿ ಓಂದು ಸತ್ಯವನ್ನು  ಕಂಡುಕೊಂ ಡು ಅದನ್ನು ತನ್ನದೇ ಆದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದಾಗ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರ ಅರಿವಿಗೇ ಬಾರದ ಸ 0ತಿಗಳು ಮತ್ತು ಸಾಮಾನ ನ್ವ ಜನರಿಗೆ ಸರೂಪ 
ನೀಡಲಾಗದ ಅನು ುಭವಗಳಿಗೆ ಆಕಾ ಕಾರ ಕೊಡುವ ಶಕ್ತಿ ಆತನಿಗಿರುತ್ತದೆ .ಆತನ ಸೃಷ್ಟಿ ` ಸರ್ಗ ವನ್ನು ಭಾ 
ಅನುಭವವನ್ನು ರೂಪಾಂತರಿಸಿ ಹಿಡಿದಿರುತ್ತದೆ . ಈ ರೀತಿ ಕಲಾ ಕಾರನ ಗಹಿಕೆ ವಿಲಕ (ಣವಾಗಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಆತನ ಕಲಾ್ಕತಿ ನಿಗೂಢ ಸತ್ತ ಗಳನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆನಿಗೂಡಢವಾಗಿ ಬಿಡಬಹುದಾದ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಸೌ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಹಾಗೂ ಅರ್ಥ ವನ್ನು ವಿವರಿಸರಿಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ ವಿಮರ್ಶಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಕಲಾ ವಿಮರ್ಶಕರು ಬೇಕಾಗುತ್ತಾರೆ .ಬಿಮರ್ಶಕ 
ಪಾತ್ರದ ಕುರಿತು ಕಾರಂತರು ಎಲ್ಲೋ ಒಂದೆಡೆ ಮಾತ್ರ ತೀರ ಹಾರಿಕೆಯ ವಿವರಣೆ ನೀಡುತಾರೆ: ಈ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಭಾವನೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಸಂವಹನವಾಗಿದೆಯೇ :ಕಲುವಿದನ ಭವ ಸತ್ತವೇ, ಕ 

ಪ ಅನುಭವದ ಎ ಗ ವಗಲ್ದ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗು 


(| 


ಅನು 
ಜತಗ ೧ ಇ ಎರೆ 6 ಡಾ 
ತದ.ವಿಮರ್ಶಕ ಹೀಗೆ ಇವನ % 
ಇ 





2 87: 
ತ ಚ್‌ ಸಿ ಸ ಟ್ರ ಚ 
ಟ್ಟ ದ ಟ್ಛ ಆತೆ ಶಿ ಸಿ ಎ೬. .ರ್ನ ೫4.0.0 
ಣಿ 4 ಜಿ ಜ್‌ ಫ್ರಿ 7 | 5 ಶ್ವಿ ಇ ಣಜ ಟೇ 
ಜು 3 ಎ (7 ಅಭಿ ಟುಚ್ರ ಜಟ್ಟಿ 3 
ಗಃ ಇ. 20:13. ಟ್ರಿ ಕತೆ ಗಭ 3ಬಿ ( ರ ಟಗ ತ್ತ 3 
1 32 35 ಗೀ 1. 451.6 ಡಿ 2 ಸ ಗ ಬ ಡೀ ಶ್ವಿ 1 3 1ಗ್ರ' 
ಹೀ ಪ 6೩2 132 ಡೆ ಊ೪ ಜೊ ಗ ಸತ "ೆ ಛ್‌ ದಿ ಗಾ, ಸಾ ಹ ು) 4) ( ಛ್ತೆ ಆದಿ 
ಲೌ 33 “ದೆ ಣಿ ಇ ೯ ಚ 3) ಸ್‌); 36 ೫292 ಹ್‌ ಗ ಕಚ ಟ`್ಥ (ತ ಹು 1-5- ಲ್‌ 
ಇರೆ ಇರೆ ಕೇ ಜಹಾ ೧ 0 12 ಸ ಇ ತ್ತ ನ 0 ಇ. ಕ್ರ ಏ”ಟ 2. 1] 
(2 ದ್ರ ಜ ಟೈಟಫಿ ಬಜ ಬ ಲ್ಲ ಡ್‌ ಟಿ ಸ್‌ 3 3 ಟ್ಟ 1 ಛು ಜತ್‌ 2 
ಕ ಬ | ಕೆ ಚಾ ಇ. ಕ 1 1 ಹ 1) ತ ನ ತ 
ಎ ಜಾ ಛಿ 1 ಟೆ 137 ಇ ಸ ಡಿ ಣಿ, ಚಿ ಇ ಖು ಎ ಡಿ ಹ 1 ಗ್ರ ತ ದ್ರೆ ಕ 
| ಬರ ಚಡ ಇ 1 ಥಕ] 
2] ತಾ; 3೫2 ನ ಟಾ ಶ್ರಿ 12 ಜ್‌” ಬಗೆ; 13 1 (3 ಎ೮ ಇಡಿ ಸ ಜಗ್‌ ಯ್ಕ್‌ 12 
1 ಸಶ್ಛೆ 15335 ಟ್ಪ[್ಫ 
ಜಡ 3 1. ಶ್ರ ತ ಇಊ 
1 ಧಾ ರಾ ಖಿ ಜ್‌ ೮ ಸ್ಯ ಡ್ಯ ಅ ಜಟ ಬ ತ್‌ ಹಾ ೫ ಬದ 212 3 
ಶಿ ಗ ದ ಜೆ | (ನ 12 3 12 ( ಸ ಕೆ ನ್‌ ॥% 312 ಣ್ಯ ೪ ೪: 
ಟಟ ಜ॥ 02 ಈ 1 ಛ್‌ ನ ಟಾ ಗಡ ಗಟ್ಟ ಭಜ (13738 ಗ ಶೈಲ 
ಜ್‌ ಬ್‌ ಜ್ಯ ಡೀ ಟ್ರ 383 ಜ.೧ ಡ್‌್‌ 14 ಜಿ ಜ್‌ (5 “2 ಡರ ೩) 
23 1 ಹ ಟೌ 1 "“ಿ ೬ 1೫102 (ಲಿ ಇರಿ ಎ ೫೨ ನ್ಯ .! ಕ ಶಿ ತೆ 32 ಫಿ 3 ೫0 
ಡಿಟಿ ಟಿ. ಟಿ ು 4 ಕ್ತಿ ( ಡ್‌್‌ ಔ ಗ್ಗ ೫ ಫೌ 1 ೫%. ಸಟ ಆ 0 
ಲಾ ೪ಉ೪ 3ಐ ಊ ಆ ಆ «ಟ್‌ 1. 33 ಟ್‌ ]3- 3 ಭೆ ಟೂ | ಚ ಔತ ಪ್ರ ಸ್‌ ಗಾ 
ಆ ಇಟ್ಟಾಗ] ಸ ಗ ಕ ಚ ಬಡ ತ ತ ಎ 
ಹ ಕ್‌ ಗ್ಯ. . ಸಿ ಜ.3. ಅ ಬ ಡೆ ಈ »ು 
ಬ ಟ್ರ ( ಉಕ್ತ ಪ್ತ ಟ್ರ ಡು ಕಗ್ಗ ಆ ೫ಜಿ (ಗ್ಟೆ ಪ್ರತ ಇಇ ತೆ 
ಗಟ 1 ದ್ರ ಐಗ್ತಿ ಸ] ತ ಯ ಐ ಇಲ್‌ 
1 ಸಜ ಬ್ಯ ಗ್ರ ತ್ತ ಡಿ ಬಬ್ಬ ಆ ಟ್ಟು 35 ಬ್ರಾಸ್‌ ಇ ಇ ಸಲ್ಲ 3 "751 33- ೫) ತ 
ಹ ಗ್ಯ ನಿಜ 6 ಕಷ್ಟ ಗ್ರಜೆ್ಳ ಸಜಜ ಗಿ 
ಡ್‌ ಡಿ ನ 77 ಎ11 “ಪಾ ಸ್ಮ ಗ |? ಇಡ 
೬ರ 7] ಜ್‌ ನು 33 ಡ್‌ ಗ್ಳ ಮಾ ಸಹ 6 ಕಾ: ತ ೧೧. ಶಿ "ಐ" 
ಆಸನ ಬರ್‌ ್ಫ ಸಸ ತ ನಡ ಇ ಬಾರ ೪.3 ಆ ಗ ಗಟ್ಟ, 
25 3 ಎ ೯ ಹಾ ತ ಕಕ ಹ ರ 4 ಘ್‌ ಐ ಸಬ. ದ್‌ 1 3 4 ತು 
ಚಿ'ಉ೫_ ೮0 (೨ 3 ಜು 6) ಇಷ್ಟ 1 ಜ್‌ ಕಿ ಐಿೆ ರ್‌ 7 (3 
73 3೦೨೪ 3 ಕ ಟ್ರಿಜ ಣ್ಣ 1೫ 40 “ಬಾ ದ" ರ್‌ ಟು. ಡಿ ಬ್‌ 
ಇಐ (ನ್ರಿ 2141. ತ ಜು ಜು ಗಾ ಜು ಜ್‌ ೯ ಛ್ರ್ಲ 140 ತ 
39 ಗ 3 ಜಾ 3 ಸ ತೆ ಓ 1 ಆ ತಾ ಸಗ ಆ ಸ್‌ 2 ಘ 18. ತು ಐ 1೨ ಗ್ರ 1 ಣೆ 1 ೨) 
ಹ ದಾತ ತ್ತ ಳ್‌ ಜಸಿಕೇ ಚನ ಸ ಭವಯ ್ಗೆ ಕೆ 
“5 1 ಡ್‌ ಟ್ಜ್ಲೂ್‌ ಚ, 3690 ' 2 ೭5 ನು (೨ ಇ 5 32 ನೃ ಐ 12 ಗ (ನ ಬ ಜಾ. 33 ಇ) ಶೆ 
“ಜ್‌ ಇ. ೪ ಈ ಚಿ ಆ 1 ದ್ರ ಗೆ 13 ಡ್‌ 2 ಡಾ (1 “ದ ಕ ಘ್‌ "ತೆ ಇಂ ್ತ 
ತಗ ಇದು 2ನ? ಗು ತನ್ನ. (ನಿ ನ್ಯ ಛ್ರತ (ಲ 33 
ಜೀತು ಆ 32 ಇ (ತ ಖ ಜ್ಯ ಗ್ರೆ ಪ ೫ ೭ ೫ ಗೆ ಐಂ ೦ 
ಟೊ ಬ 10) 32 ಟೆ 1 ೩) ಗ ಬ್ರಿ ಅಲ ಹ 4 ೨; ಈರೆ 12! | ೯3 1 ಅ ಖಿ 
4 0೫ ಇರ ಇದ ಇ ಗ್‌ ಎಂಗ? ಇ 10 ಎ ಜ್‌ 8 “ದಿ 1" ೨ (೨ ಬು! 
ಶಿರೋ ಡೀ ಇ) ಡ್‌ 1 ಚಿ ಗು ಗಿ ಯ್‌” ಜೇ ಇವು ಸ್ಯ ೫೫ 3 ಐ ಇ ಇ 
(೫ ಜಣ ತ್‌ “ಡಡ ಟು ಆ ಜು ೫ ಬ ಇದಿ. ಟಿ ಟಿ ಇಟ ತ ಡೆ ಇ ಖಿ 30 ತ 
ಬ ಟುಗ್ಛ ಕಡ್ಷತೆಟ[ 1 88ಶ್ಷೆ ಕುತ್ತ ಜೋ ಸಯ ಬಜ ಶೇ?! ಸಾ 
ಗ] ಕ್ರ ಗ್‌ 5 ಚು 7 ಚ 1 ಬ | ದ್ದೆ ಇ ಟಿ ಸ ಇ [್ರ (3 ಸ್ರ 305 ೫ [ದ ಕು ಚಡ 3) 
ಆ. ೫ ಓಹ್‌ 11 [ತ್ತಿದೆ ಸಸ ಸಟಟ ತ್ತ 
ಸ ೪.೫ ೫ ಆಜ ಟ್‌ ಡರ. ಡೆ ಟ್ರಿಓಿ.ಗಿ ಟ್ರ ಬಿ ತ್ತೆ ಗ್ರ 
ಇ (ಾ ಆ ಾ್‌ ಕೈ “4. ಸ ತ 6 ಓ (] ಟಿ ಜಿ ಹ್‌ 7). ಗಸ 4 “ದೆ ತ 
1 ೬೫ 3. ಹ್ಮ್‌) ಗಗನ ಜ್‌ ಜ್‌ ಇಸ ಜೈಿಕ್ಷ ರ್ನ 34 ತ್ಡ ೯ 
ತ್ಸ ಉ್ಡುಶ ಜೆ ತೆ - ಎ . ಮ ತೆ ತ್ರ 
ತ ಬ ಶ್ರ (ಇ ಡ್ರ್ಸ್ಷೆ ಗ್ರ ಕ್ರ ಔ ವ 
ಕ್ಷ «ಡಿ "ಸಿ ಮು ಡ್‌ ಕ್ಕು (ಎ ಹ 37 
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೧ ಜ್ರ ಕೆ ಟಿ 
ಟು ಗ _ 13 ಚಿ ಹೋ ಟ್ಟಿ 0 1 (. (ಸ (್ರ 14] ೨ಡಿ ಇ 
1] 1 ಪೌತಿ ಇ ನ 
ಜತ್ತ ಸಕಳ 181$೪$  ಕ್ರಿ]್ಠಿ ಬ ಜಾ ಹ ದ್ಸ್ಷ ಶ್ರಾಧ್ಠಿ 
ಲ್ಲ 5 ಧ೫ 12 1 ಸ್ರ (ತ್ನ 1 | ೫೧0 1ರ 5 ನ್‌ ಗ್‌ 
ಬಸ ಟಟ ನು ಗ ಗ ಡೆ 5 ೫ ಬಾತಿ ಗ್ರ 5 ಇತ್ರ ಲಿ ಡಾ ( 
ಆ ಭ ತ್ರಿ ಪಜ ಕಶಿ ದಿ ಎ. ಬಿ. ಗೈ ಫೂ? 1 88! 
ಷೆ! 
( ಡ್‌ ಸಲಿ ಂ0 ೩) (ಸ್ರ ಸ ತ (3 ಇ 1 ಕ 1 ್ರ [ ೫ 3 ೬3 ಳಾ 
8 31.8 423111111 
ಇ ಸೆನಾ -ಐ ೫ ಣಿ ಜಿ “ತಿ ಗ್‌ ಜಗತ ತಾ ಜಾ 2ಜಿ 
ಇ ರ್ರ ಔೌ 6 ೫” [ ಇ ಸ ೧. ಇಗೆ (ಲಿ ತ್ವಾ ಸ ಸ್ಥಿತ ತ 
1 (ತ್ತೆ ಜತ ಜೂಟ್‌ ಟ್ಟಿ ಸಜ ಜು. ,ಸೃಫೇ:: ಆ ಗ್ರಿಟ್ಟ 
ನರಕ ಕ 8 88೫ಓ.|ಭ. ೪॥ ಇ. ಸಸಿ ಸ ೫ ವು 
ಜಟಕ ಚಳ ಪಿಟ್ಛ್ಸ ಜಟ ರ ಬತ ಬಕ ಹ 1] 
ಟ್ಕ ವ್‌ ಚ (ವ ( 35) _್‌ ಇರೆ ಕ್ಯಾ ಣೆ ತೆ 3ಿ (3 ಟ್ರ (ಸ. (2 ತ್ವ] 2 ತೆ 
ತಸ 4 2 ಸಿ ಲ್ಲಿ 217೦ ಸ. ಸಿ ಸಾ ಇಟ ಯ ಜ್‌ ಛಾ ಕತ್ತ -][ೆ 1721 
ತ ಕ ಜಿ ಸಶಾೂ್ಟ 2 1 9ಡಿ ಯಿ 12) ಕ್ಟ ಇ ಸತ್ತ -ಡ್ಡಿ 
ಡಿ ಇರ ಗ್ರ ಜಡ ಜಿ ೫ ಜಹಿ. ಆ ಗ್ರ ಇೇಜ ಇಇಗಿ ಗ್ರ ಜಿಜ 
ಜಿ ಬಜ ಟ್ರಿಶ್ಷಿ ಚಿತಿ ಸ್ಪ ಜೈನ್ರಿಲ ಡ್‌. ಬ್ರ ಶ. ಗ್ದ ಳಿ ಟ್ರಕ್ಷಿ ಬುತ್ತಿ ಸ 
ತ ಇ %ಇಓ೧ೀ.೧ ಇ 1 ಐ! ತ. ಸ 1 ಜಿ ಸ ಇ2 1% ೫ಜಿ 1 ದ ಇಗೆ 
ಬಡ ಗ್ರೆ ಜೆ ಓಕ [ತ] ಇ ಸ್ರ ಸತ] ಜಿ ಘಿ. ಟಿ.ಜೆ) ಆ ಸ್ಟ್‌ ಸ್ರ 
1೯ ಶ ಲಿ ೨ ಜ ಸ ಗ ್ಮ್‌ಾ ತ್ಡ ರ್ಥ ತ ು ತ್ತೆ ೨) ( ಕ್ರ ಎ 1-2 
ಇದ ಕತ್ಟ್ಪ ಕರಿ] 3 ಸತ್ತೆ ಸತತ ತ ಕಸ 
ಎಸ ಭು ್ಟ (ಸಡ?) ಸತ್ತಿ! "ಲು ತ್ತೆ ಳ್ಳ ಅಟ ಜಡಿ ೧ 3 
ಬ್‌ ಟ್ರ ಎ ನ 1 ೧೫2 64 ಜಃ ಅಳ್ತಾ 13 332 ಎ: ಚ ಇ ಎ.4ಟ' 5 (ತ ಗ 1 
ತಿ ಫೆ ೬) ೆ ಹ 1 1 ಇ. ಸ್ಟ ತ್ತ [೭] 3] (2 395 369 ಬ್ರಿ 1)53 ( 1 ಜ್‌ ಹ್‌ 12 
ಟ್ರ ಸೆ ್‌ೆ ಡೆ ಕ್ಕ ತ್ಸ ಬ್ರ ತ 3-2 ಜೆ | ಸ 1 ದ 1 ಬ್‌ 1 ನ ಗು 11? ನ 
ಹೆ ಡೇ 1 ೨ ಕ ಛೆ ತ ಡ್ಯ ಆ ತ್ಸ ಜಾ ಕೆ 
ಗೋ 2 ಬ: 3 ಹಾಸ ಜ ಜ್ರಚ್ಛಿ ಓಘ ಶೆಟ್ಟಿ ಕೆ 8 468 
ಇ ಜ ಟೆ ಜ ಗ್ರ ಬ್ರ ಸ್ರ ಶಗ್ಸೆ'ಸ್ವ. ಜಡ ಬಾಜಿಸೆತೆ ಓಕ 8 ಕಡ ಭಾ್ಗ 
೮ ಲ್ಪ "ಡೆ 1 ಕ 6 0 ( ತ 
ಸನ [ಬಟ 55111211(( 
ಜ್ರ ' ತ್ಲ ; ಅ ಜ್‌ ಸ ತ ್ಯ 1 152) ನ್ಯಣ- 
ಟಿ ಫೆ ಜಡಿತ 1 ಹ 1 ಟ್ಟ ಲ ಬಟ್ಟ ತತ ಬ ಹ ಜೆ ಜ॥ 
(ಸ ಣಿ 4. ೫. ಬಾಕಿ ೨1೦12 ಟ್ಟ ತೆ 1 ಇ ಟ್ಟ ಟೆ 412 ಲ ಟಂ” 8 ಣಿ 
ಎ ಸಜ ಹುತ್ತ 1 ಇಟ ತವಡು ತ ಶಶ್ಟಿ ತ್ರ ಟ್ರ ಜಟ, 9 ಚ ಈ” 
“೧ ಓನಿ 02ಸಿ ಶಕ್ತಿ ಜ್ಜ ಗ ವೃ ಗ್ಗ ಇಶ್ಡಿ'6ಿ ಜ್ರ ೫ ಟ್ವಿ'ಜ್ಜಿ ಗ್ರ ಶಿ ಗ್ರ 
1- ಇದ್ದಿ 0 ಇ ಉ“ೃ ಐ ಜಾ £ ಜಃ ಜಾ 12ರ ಜೆ ಗಣ್ಣ ತ್ತೆ ೫ 3ರ್ಷ ಟಿ ಬ್ರ ಇದೆ ಣಿ 1 ಇ! 
ಖ ಸ್‌ ಬಗ ಸತ್ತೆ ಸತ್ತಿ ಲ್ಲ ಫ್‌ ತತಾ ತುಪ್ಪ ಡಡ ಅಸನ ಕ್ರ 
ತ ದ್ರ ಇ. 35. ೫3 01 ಸ ಟ್ಟ "ದ್ರ ಸ 1 ಚ ಸ್ರ ಡಿಸಿ ಸ್ಪ 0 ಡಿ ಡ್‌ ಸ 
ಎ ( ಟೆ ನ್ಯ ನ್ನ ಇ 1 
ಜತ ಬಜ ಶೆ ಸಜಿಪ ಸತ್ತ ೫೪೫8 ಟಕ ॥| ತ ಟ(್ಪ 
ಲ್ಯ ಇ ( “(ಗಿ 1 | ಎ ೪ 
ಚ 8 11... ಇಟಿ ಪಿ ಗ್ರ 1 ` ಟಿ 1 ಹ ಇಳಾ ತಾ ಗ ೫1 
ತೆ ಜಿ ಜೆ ಜಾ ಟ್‌. ಬ ೧ಭಿ [ಪಾ ಇ ಲ್ಗ ಆ. (ಕ್ರಿ ತಾ 24 1 “ಣಿ 
ಬ ಗ್ರ ತ |. ಸತ್ತ 0 33 2] ಓಔ.೪43 ಸಾ 1 ತ ಲ್‌ [ತ 33 ೫ ( ? 15 
ಸ ಗ್ರ ಜೊ ಎಂ ಎ ಯ ಜಬ ಬಜ 2೫ €೭ ಶಿ ೫2 ಟಿ 8 ತ್ಯ: 
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ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಜ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯/೯ 
ಆಗಲೀ ಆನಂದ ಗಾಗ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾಗಲೀ ಗಮನ ತರಿಸುವುರಿಲ್ಲ. 
ಭಾರತೀಯ ಕಲೆ ಎಷ್ಟು ಭಾರತೀಯ ? ಸ 

ಕಾರಂತರು ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಯ ಕುರಿತು ರಚಿಸಿದ ಗಂಥಗಳ ಏವರಫಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದು ಇಲ್ಲಿನ 
ಉದ್ದೆ ೇಶವಲ್ಲ.ಏಕೆಂದರೆ ಈ ವಿವರಗಳು ಹಾಗೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಡುವ ರೀತಿ ಈಗಾಗಲೇ ಪ್ರಚಲಿತದಲ್ಲಿರುವ 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಾದರಿಯ ಕನ್ನಡ ರೂಪವಾಗಿದೆ .ಕಾರಂತರು ತಾಷೇ ಸ್ವತಃ ಈಸಾ ರಕಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಸಂದರ್ಶಿ ಸಿದ್ದಾರೆ 
ಇದು 'ಅವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ದೇ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ವಿಷಯವನು  ಖವರಿಸಲು € ಅನುಕೂಲ ತೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿ ರಬಹುದೇ ಹೊರತು 
ಅವರ ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನೆ. ನೂ ಬದಲಿಸಿದಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ .ಅವರ ಚಾಲುಕ್ಕ ವಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ, ಭಾರತೇಯ ಶಿಲ್ಪ 
ಮುತಾದ ಗ್ರ ಥಗಳು ಕನ್ನ ಡದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉಳಿದ ಅಂಥ ಗ್ರ ಹ ಂ105 ಉತ್ತಮವಾಗಿವೆ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ 
ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ರಾಷ್ಟ್ರೀ ಯತಾವಾದೀ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸ ಸಂಪ್ರ ದಾಯವನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿ ಟುಕೊಂಡರೆ ಈ ಗ್ರಂಥಗಳು 
ಮಾಹಿತಿಯ ದಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾಡಿದ ತೃಪ್ತಿಕರವಾದ ರೂಪಾಂತರಗಳು ಎಂದೂ ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೆ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತಾ 
ವಾದೀ ಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸದ ಒಂದು "ಮುಗ್ಗ ಗೃಹಿಕೆ ಹಾಗೂ ಕಾರಂತರದೇ ಆದ ಕೆಲವು ವಿಶಿಷ್ಟ ನಿರೂಪಣೆಗಳು 
ಎಪ್ಪರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ವಸಾ ಹತುಶಾಹೀ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸ ಸುತ್ತವೆ,ಹ ಹಾಗೂ ಎದುರಿಸುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸ 
ಬೇಕಾದ ನಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಇಂದು ನಾವು ವಸಾಹತು ನಂತರದ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದರೂ ಕೂಡ' ದೇಶೀಯತೆ 
ಕುರಿತು ಅನುಮಾನಿಸುತ್ತಾ ತಡಕಾಡುತ್ತಾ ಇರುವಾಗ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕಲುಇತಿಹಾಸದ ಕುರಿತ ಒಂದು ಸ್ರ ಪ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯನ್ನು ನೀಡುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಮಸ್ಯೆ ಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಕಲಸವನ್ನಂತೂ "ರಂತರ 
ಸಂದರ್ಭ ದಲ್ಲಿ ಮಾಡಬಹುದು. ಬಹುಶಃ ಈ ಕಲಸವನ್ನು 2 ವಿಜಾರಗಳಿಗೆ ಪತಿಯಾಗಿ ಆನಂದಕುಮಾರ 
ಸ್ವಾಮಿಯವರ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮುಖಾಮುಖಿ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಬಹುದು. 

ಐರೋಪ್ಯ'ಕಲಾ ಪ್ರಪಂಚ' ದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಯನ್ನು "ಗುರುತಿಸುವಾಗ ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆ 
ನಿಜವಾದ ಕಲೆ(ಆರ್ಟ) ಹೌದೆ?ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ .ಹತ್ತೊ ೦ಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಯುರೋಪಿಯನ್ನರು 
ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಯನ್ನು ಉಳಿದೆಲ್ಲಾ ಬರ್ಬ ರಕರೆಗಳಂತೇ ಇದೂ ಒಂದು ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದರು. ಭಾರತೀಯ 
ವಸಾಹತು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ದಲ್ಲಿ ನೈಜ ಅರ್ಥದ ಕಲೆ ಇ ಲ್ಲದಿರುವುದು ಸಹಜ ಎಂಬಂತೆ ಅವರು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. 
ಐರೋಪ್ತ ಕ ಸಂಪ, ಯ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಭಾರತೀಯರಿಗೂ ಕೂಡ ಭಾರತೀಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲೆ 

ಪಶ್ಚಾತ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತವಾದೀ ಅಭಿವಕಿಯ. ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆ ಇಲ್ಲದೇ ಇರುವುದರಿಂದ ಅನುಮಾನ ಹುಟ್ಟಿತು 

ಭಾರತೀಯ 'ತಥುನಿಕ ಕಲಾಕಾರರಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಈ ಗೊಂದಲ ಇರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ ಈ ಗೊಂದಲ ಯಾವ 
ರೀತಿಯದ್ದು ಎಂದರೆ, ಮಹಾಭಾರತ -ರಾಮಾಯಣಗಳನ್ನು 'ಹಿಸ್ಫರಿ' ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವುದು ಇತಿಹಾಸಕಾರರಿಗೆ 
ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೋ ಹಾಗೇ ನಮ್ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲೆ "ಆರ್ಟ್‌ ಆಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಎನ್ನುವ ರೀತಿಯದ್ದು 
ಡನ ಕಲಾ ಪ್ರಪ ಪಂಚದಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ನಾವು "ಆರ್ಟ್‌ ' ಏಂಬ ಅರ್ಥ ದಲ್ಲಿ ಪಃ ಕಲೆಯನ್ನು 
ನೋಡಬಿಣಾಗುತ 
ಗ ಹೀನವಾದ ಭಾರತೀಯ ಕಲಾ ಸಂಪದಾಯವನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲು 

ಬಿ.ಹ್ಯಾವಲ್‌ ಮತ್ತು ಆನಂದ ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ ಪಮುಖರು .ಇವರು ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಗೆ 


೭೬. 


ಹೀಗಿ 


ಪ ಹತ್ತಿ ಸಿದವರಲಿ ಇ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/ 00 
ಒಂದು 'ರಾಷ್ಟೀ ಷೆ ಅರ್ಥವನ್ನು ತುಂಬಲು ಸಫಲರಾದರು. ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ದಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ತಮಗೆ ವಿರುದ್ಧ ಎಂದು ಕಂಡಲ್ಲಲ್ಲಪ್ಪಶ್ನಿಸಿ ರಾಷಿ ಲಯತೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿ ) "ಕಲಾಪ್ರಪಂಚ 
ದಲ್ಲಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆನಂದ ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿಯವರ ವಾದದ ಪ್ರಕಾರ "ಕಲ 
ಎಂಬುದರ ಸ ಸಂಸತ ನರ್ದಿಷ್ಠತೆಯನ್ನು ನೋಡಬೇಕು .ಭಾರತೀಯರಿಗೆ ಅವರ ಕಲೆ ಹೇಗೆ ಕಾಣಿಸಿತ್ತು - 
ಅವರ ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದಲೇ ಅರ್ಥ ಹಚ್ಚ ಬೇಕೇ ಹೊರತು ಯುರೋಪಿನ ಮಾನದಂಡಗಳಿಂದ ಅಲ್ಲ .ಅವರು 
ತಮ್ಮ ಇಂಟ್ರೂ ಪ್ದ ಟು ಇಂಡಿಯನ್‌ ಆರ್ಟ್‌ನಲ್ಲಿ ,೧೯೧೩ರಲ್ಲಿ ,ತಮ ಅಭಿಪಾ.ಯವನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಮಂಡಿಸುತಾರ : .ಕಲುವಿದ ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಲ್ಪ್ಬನೆಗಾಗಿ ಹುರ್ಡುಟ ನಡಸಿ ಅದನು 
ಹ ಎನುವ ಜ್‌ ಧೋರಣೆ ಭಾರತೀಯನಿಗ ದಿವ್ಕವಾ) 5 ಶಾಣಿಸುವ ಬದಲು 
ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದ ಹಾಗೂ ಕರುಣಾಜನಕವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಬಹುದು '.ಏಕೆಂದರೆ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆ ಒಂದು ಸಾಮೂಹಿಕ / 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ವಕ ವಶಿಷ್ಠತಾವಾದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕಲೆ ಇವರ ಅನುಭವವೂ ಹೌದು 
ಜೀವನೋದ್ದೇಶವೂ ಹೌದು ಮತ್ತು ಕೂಟ್ಟೆಪಾಡೂ ಹಾಂ ದ್ಯ ಕಲೆಯಲ್ಲೇನಾ :ದರೂ ಅಪ್ಪಟ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಹೊಸತನ 
ಕಾಣಿಸಿದರೆ ಅದು ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವ' ಕವಅಲ್ಲ.ಈ ಕಲಾ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಒಂದು ಕಾಲದಿಂದ 
ಮತ್ತೊಂತು ಣಲಕ್ಕಾದತಾತ್ತಿ ಕ ,ಆಚರಣಾತ್ಮ ಕ ಹಾಗೂ ವಿಚಾರಗಳ ಬದಲಾವಣೆಯಿಂದ ಉಂಟಾದದ್ದೆ ( ಹೊರತು 
ಕೆಲ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರ ಕನಸುಗಳಿಂದಲ್ಲ.ಇಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಜೀವಿಸುವ ವಸ್ತು.ಇಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಕಲೆಗೂ ಸಾಮಾನ್ಕರ 
ಕಲಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿಲ್ಲ .ಹೀಗೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುವ ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿಯವರು ಮತ್ತೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ 'ಇಲ್ಲಿ 
- ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ ಅಥವಾ ಲಲಿತ ಕಲೆ /ನಿರುಪ ಯೋಗೀಕಲೆ ಎಂಬ ಕರನ ರಾಕ ಸೀಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಯುರೋಪಿನಲ್ಲೂ 
ಈ ಫೈನ್‌ ಆರ್ಟ್‌' ಕಲ್ಪನೆ ಬಹು ಜನರಲ್ಲಿ ಕಲಾಪ್ರೆ ೇಮವನ್ನು ಬೆಳಸಲಿಕ್ಕೆ ಸೋತಿದೆ ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ 
ಕುಮಾರಸ್ವುಮಿಯವರು" ಆರ್ಟ್‌' ಎನ್ನುವ ಪರಿಭಾಷೆಯೇ ಭಾರತೀಯರಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ,ಇಲ್ಲಿ ಯ ವರ್ಣ ಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ 
ಿಲಗಳಿಲ್ಲ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಗುರಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ವಸ್ತುಗಳಾಗಿವೆಯೇ ವಿನಃ ಅವನ್ನು 
ಆರ್ಟ್‌' ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥ ದ ಕಲಾವಸ್ತು ಗಳನಾ ಗಿ ಜನರು ನೋಡಲಿಲ್ಲ ಎಂಬಪ ಪ್ರತಿವಾದವನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ 
ಬಮಾರಸಾ _ಮಿಯವರ ವಾದ ಅಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಿ ಯತೆಗೆ ತೀರಪ್ರಾಯೋಗಿಕ $ ವಾದವೂ ಆಗಿದ್ದಿತು. 
ಕುಮಾರಸಾ ಮಿಯವರು ಐರೋಪ್ಯ ಕಲೆಯ ಕಲ್ಪನೆ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಗೆ ಮುಳುವಾಗಿದೆ ಎನು ತ್ತಾರೆ. ಹೇಗೆಂದರೆ: 
೧.೫ ಕರೆ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆ ಗಿರುವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ ಆಶ್ರ ಯವನ್ನು ತಪ್ಪಿಸುತ್ತದೆ .೨ ಇಲ್ಲಿಯ ಕಲಾಕಾರರನ್ನು 
ಮೌಲ್ಯಮಾಪನದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನೀಚ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ದಬ್ಬುತ್ತದೆ ಹಾಗೂ ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿನ ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳನಾಗಿಸುತದೆ. 
ಕ ತನ ಅಧಿಕಾರದ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಭಾರತಿ ೀಯ ಕರೆಗಳ ಅಧಿಕಾರ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳನ್ನು ಕಳೆಯುತ್ತಿದೆ 
ಹೀಗೆ ಭಾರತೀಯ ಕರೆಯನ್ನು ಪುನಃ ಅರ್ಥೈಸುವ ಕೆಲಸ ಎಂದರೆ ರಾಷ್ಟ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸುವ ಒಂದು 


ತಂತ ಗಾರಿಕೆಯಾಗಿದೆ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೇ ತಮ್ಮ 'ಜೀವನವನ್ನು ಮುಡುಪಾಗಿಟ್ಟ 


ಕುಮಾರಸ್ಸು _ಮಿಯವರು ತಮ್ಮ ಅಂತಿಮ ಧ್ಯೇಯ. ಈ" ರಾಷ್ಟೀ 'ಯತೆ' ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪಾ ಪ್ರಾ ರಂಭದಿಂದಲೇ 
ಗುರುಕಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು . 
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ಸಟ ಆಪ 5ಡಿ ಶ್ಯತ್ತಿ 8 ಧ್ರ ಜತ್ತೆ ಇ 09 (ಘಟ ಸ್ಲಲಚ್ರ ಅತ್ರಿ ಚಚ್ಚಿ ಇ ಸೈೆಗ್ಟೆ' 6 
4. ದ 3 ತ ಹ ಲ 7ನ. ಬ. 3೮) ಬ ಇ ( ಎ ವ 
33% 5 ಟಿ ೯ ಸಸ ಚಿ ೧ಜಿ ಸ್ಟ ್ರ್ರ' 4೧ ತ್ಡ ್ಗ ಜೆ ಬಟ ಖಿ ಡೆ 
6 ಘ ಕ ಲ ತಟ್ಟು ಚಿನ ಚಕ ಇ ಇ. ಜಸ್ಟ ಟ[ೀ 
ಡಿ ಗಏ ದಸ ಇ ಸ ನ್‌್‌ 1 ದ್ರ ಕ ಟ್ರ 1 ಇ (ತ ಜನ ಚ ತಾ 
ಡು ಟಟ 2 3 ಪ ಜ್‌! ಗ್ಗ ( ಸ "ೆ 6ಬ ಕೆ ಲ 
13 ನ 1 12 (3 ಸಲೆ 15) ತ ಧ್ರ 1 (್ಕ ( ಗ ಬ ೨. ಟಿ ಬ ೨ | ತ್ತ 8. [ಪ್ರ 12 ೧೭ ರ 1) ತ (೨ ಗೆ ೦ ಕ್‌ $ ( 
ಡಿ ಚಜಗ 6% ರ ಬಜ ಜೆರಿ ಕಶೆ ಗ. 4೪% ತಿ ಬ್ಯ ಕ ೋಇ% ಗೆ ಜಷಿ 1 ಜಾ ತ್‌್‌? 
2 ಈ48ಿ ಟಿ 53 ೪೫ ೫ ಇಳಿ ಈ ಇ ಶಿ 3ಕ್ಕೆ 4 ೫೧0 ಏಿ ಚಿ ಣ ಟೆ ಟಿ ಇ'ಾ( 
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ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಲತಸುವಾಜ ಯಜ 
ಬಚಾರಗಳ್ಳು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತಾವಾದದ ಜೀವಾಳಗಳಾದುವು .ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಬಹುಶಃ ಭಾರತೀಯರು ತಮ ರಾಷ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವಾಗಿ ಪಶ್ಚಿಮಕ್ಕಿಂತ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿದೆ ಎಂ 
ಆಧ್ಯಕ್ತಿಕ ಅವತಾರವಾಗುತ್ತಿದಂ ತೇ ಭಾರತೀಯ 
ವಾದಿಗಳು ತ ತಮ್ಮ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಆ ಪಾಯಕಾರಿ ಎಂದು ಗಹಿಸಿ ಹ 

ಇಂಥ ' ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ರಾಷ್ಟ್ರ'ದ ಕಲ್ಪ ಲ್ಷನೆ ಈ ಶತಮಾನದ ಆ ದಿ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ತಾರಕ್ಕೇರಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಬಂದವರು ಆನಂದ ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿಯಂಥವರು. ಭಾರತೀಯ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಲ್ಲ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅರ್ಥ ಕಂಡ ಅವರು 
ಕಲೆ ಈ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಕಾಣ್ಕೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಅ ಅಭಿವೃಕ್ತಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಶೋಧನೆ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ ಈ ಈ ಶೋಧನೆ ಎಲ್ಲಿಯ 
ವರೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತ ದೆಂದರೆ ಪತ್ರಿ ಪದ್ದತಿ' ಭಾರತೀಯ ಸ್ತ್ರೀಯ ಆಧ್ಯಾತ್ರಿಕ ಕಮ್‌ೌಲ್ಯ ಗಳ ಸಂಕೇತ ಎಂದು ಅವರು 
ಭಾವಿಸುತ್ತಾ ರೆ ಇಂಧ ಆಚರಣೆ ಒತಾ ಯಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಸಾವ ಪ್ರತ ವಾಗಿ ಆಗಬಾರದು .ಹಾಗೂ ಅಂಥ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ನಿಷೇಧಿಸಬೇಕು ಎಂಬುದು ಕುವ 
ಕೇವಲ ಮೂಢವಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಇಂಥ ಶೋಧನೆಯ 3 ಇರ್‌ ಸ್ಮ್ರಿ ಹಾಗೂ ಆಚರಣೆ ಎರಡೂ 
ಮೂಢ ಹಾಗೂ ಬರ್ಬರ ಎಂಬ ಐರೋಪ್ಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಅಲ್ಲ ಬದನ ಹೊರತು ಆ ಆಚರಣೆ 
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ಡ್ಡ ರಿಗ 
ಮತ್ತೆ ಬರಬೇಕು ಎಂಬುದಲ್ಲ ಎಂದೂ ಅವರು ಗ ರೆ. ಅಂದರೆ ತಾವು ವರ್ತಮಾನ ಹಾಗೂ ಭವಿಷ್ಯದ 
ಕುರಿತು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಭೂತಕಾಲಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ ತುಂಬುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ 
ವರ್ತಮಾನದ ಮೇಲೆ ಅಂಥ ನಿಲು ಉವು ೩ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಲಾರದೇ? ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದರೆ ಸತಿ ಪದ್ಧತಿ ವರ್ತಮಾನದ 


ರೆ 
ಸಮಸ್ಯೆಯೇನೂ ಅಲ್ಲವಲ್ಲ .ಅದು ಮುಂದುವರಿಯುವುದಂತೂ ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ಧೋರಣೆ ಅವರದು. 
ಹೀಗೆ ವರ್ತಮಾನ ವನು ಭೂಕಕರರಂದ ಬೇರೆ ಮಾಡಬಹುದೆ? ಎಂ ಬಪ್ಪಕ್ಕೆ ಹಾಗೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 


ಕುಮಾರಸ್ತಾಮಿಯವರ ಧೋರಣೆ ರಾಷ್ಟೀಯತಾವಾದಿಯೊಬ್ಬನ ರಕ್ಷಣಾತ್ಮಕ ಧೋರಣೆ ಅಪ್ಪೆ ಈ ಧೋರಣೆ 
ಚೈ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಅರ್ಥಹೀನ ಎಂದು ನೋಡಲು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಈನಿರಾಕರಣೆಯಿಂದಾಗಿ ಕುಮಾರಸ್ಪಾಮಿಯವರು ಹಲವಾರು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾ ರೆ 


ಶ್‌! 
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ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರು ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಮಟ್ಟದ 
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(೯ 


ಯತಾರ್ಥತೆಯನೂ ಸಾಧಿಸಿ ವಾದಿಸುತಾರೆ .ಅಂದರೆ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಯನು ಭಿನ್ನ ಮಾನದಂಡದಿಂದ 
| ಹೆ ತೆ 
ನೋಡಬೇಕು ಎಂಬವುಟಿಗಾದರೂ ಅವರು ಐರೋಪ್ತ ಪೂರ್ವಾಗ್ಯಹವನ್ನು ಪಶ್ನಿಸು ರೆ.ಕುಮಾರಸ್ಥುಮಿಯವರು 


ಶಿಷ್ನ ಪರಂಪರೆಯ ಸಾಂದರ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಬ |] 
ಏಶಿಯಾ ,ಸಿಲೋನು ದೇಶಗಳ ಅಲಂಕರಣ ಶಿಲ್ಪ,ನಿ ನಿತ್ಯೋಪಯೋಗಿ ಕಲೆಯ ಹರಿತೂ ಶ್ರದ್ದೆಯಿಂದ ರೆಯುತ್ತಾರೆ 
ಕುಮಾರಸ್ತಾಮಿಯವರು ₹2. ರಲ್ಲೇ ಮಾಡಿದ ಕಲವು ವಾದಗಳು ಇಂದಿನ ಆ ಧನಿಕೋತ್ತರ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಪೆಚ್ಚು 
ಅರ್ಥ ಪಡೆದು ಕೂ ಕೂ ಹಾಗೂ ಅವರ ವಾದದ ಕುರತು ಹುಟ್ಟುವ ಪ್ರಶೆ ಶ್ರೆಗಳೂ' ಇಂದು ಬ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ. 

ಕಾರಂತರು ಈ ಶತಮಾನದ ಆದಿಭಾಗದ ಈ ರಾಷ ಯ ಯತಾವಾದೀ ವಾಗ್ವಾ ದದಿಂದ ಹೊರಗೇ ಉಳಿದು 
ಇ ಅಜ ತ್ತೇಗಾರ ಇಟ ಚನ್ರಸ ಸತಿಯತಚಹುರರದಿಸ ಸಿಳ ಪೇಟ ಸಷ 


(3 ಸಂವಾದ -೪೯/ ೧೪ ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -ನ೯೯೯ 
ಹ ಇಂತಾ ಬ ಕಿಯನು ಮಾತ ಸಂಗಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಹ್ಯಾವಲ್ಲರ ವಿಚಾರಗಳು ತಿಳಿದಿದ್ದವು. ಅವರ 
ನ್ನುತಮ್ಮಪ ಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ೧೯೩೦ರ ಸುಮಾರಿಗೇ ಪಕಟಿಸಿದ್ದರು.ಹ್ಯಾವೆಲ್ಲರ ಬರಹದಿಂದ 
ಪೇರಿತರಾಗಿ ತಾವು ಚಲ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಸ್ಥಾರಕಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿ ದ್ದಾಗ ಭಾರತೇಯ ಶಿಲ್ದ'ದಲ್ಲಿ 
ಉಲೇಖಿಸುತಾರೆ .ಭಾರತೀಯ ಶಿಲ್ಪಗಳೂ 'ಕಲಾ ಗಳು ಅವುಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಪ ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಕ ಅರ್ಥ ದಲ್ಲಿ 
ಸುಭ ಸರು ಮೊತ್ತಮೊದಲು ಪತಿಪಾದಿಸಿದವರು ಹ್ಯಾ ಎವಲ್ಲರು. ಜೊತೆಗೇಕುರಂತರು ಕೆ.ಕೆ. "ಹೆಜ್ಜಾ _ರರಂಥ 
ಆಧುನಿಕ ಕಲಾಕಾರರ ಜೊತೆ ಒಡನಾಡಿದವರು .ಈ ಕಲಾ ಪಂಥವು ಕೂಡ ಚಿತ್ರ ಎನ್ನು ಪುದು ಕಲಾಕಾರನ ನ ಭಾವಭಿವ,ಕ್ತಿ 
ಅಥವಾ ದೃಶ್ಯ ಭಾಷೆ ಎಂದು ನಂಬಿದ್ದಾ ಗಿದೆ.ಕಲಾವಿದನ ಸೃಜನ ಶೀಲತೆಯೇ ಕಲೆಗೆ ಮೂಲಸೆರೆ.ಈ ಸೃಜನಶೀಲತೆ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಳೆಯದು .ಈ ಈ ರೀತಿ ಕಾರಂತರು ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆ ಕಲೆಯ ಮುಖ್ಯ ಗುಣ ಎಂದು ಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಔನ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಸಿಕರ ಆಸ್ವಾ ದನೆಗಾಗಿಯೇ ರಚಿಸಲಾಗುತ್ತ ದೆ, ಹಾಗೂ ಇಂಥ ಕಲಕೈತಿಗಳನ್ನು 
ಗ್ಲಾಲರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸ ಸರಾಗುತ್ತ ದೆ .ನಮ್ಮ ದೇಶೀಯ ಶಿಲ್ಪ - ಚಿತ್ರಕರೆಗಳು ಸ್ಥಾ ಸ್ಥಾರಕಗಳೂ ಮತ್ತು ಅವುಗಳನು 
ತಂದು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ ವಸ್ತು ಸಂಗ್ರಹಾಲಯಗಳು ಇಂಥ ಕಲಾ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಗ್ಯಾಂರಿಗಳಾಗುತ್ತವೆ .ನಮ್ಮ ದೇಶೀ 
ಕಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕೃತಿಗಳು ಈ ರೀತಿ ವಸ್ತು ಸಂಗ್ರಹಾಲಯವನ್ನು ಸೇರಿ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಗ್ಯಾಲರಿಗಳಾಗುವುದು 
ವಸಾಹತು ಕಾಲದ ಒಂದುಪ ಪ್ರಮುಖ ಬೆಳವಣಗೆ ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆ "ಕಲು ಪಪಂಚ'ದಗೃ ಓಕಗೆ ಪೂರಕವಾಯಿತು. 
ರತೀಯ ಕಲೆಯ ಕುರಿತು ಬರೆದ ಬಹುಪಾಲು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಈ ಈ 'ಕಲಾಕ್ಕತಿ 'ಯಂತೇ, "ಕಲುಶಾಲೆ 'ಯಂತೇ 
ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಸ್ಮಾರಕಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ್ದಾಗಿ ಕ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಕಾರಂತರು ಇಂಥ ಕೃತಿಗಳ ವಿಮರ್ಶೆ ೯ಯನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ಯಾವುದೇರಾಷಿ ಪ್ಯೀಯತಾವಾದೀ ಸಮರ್ಥನೆ ನಿಗ 

ಇಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಅಸಂಗತವಾಗಿರಬಹು ದೆ ಎಂದೂ ಅನುಮಾನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಅವರ 
ಸುಧಾರಣಾವಾದೀ ಪ್ರಜ್ಞ ಹಾಗೂ ಆಧುನಿಕ ವೈಚಾರಿಕ ಲೋಕದೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಅವರ ವಿವರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಲವಾಗಿ 
ಇವ. ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿಯವರು ಸತಿ ಪದ್ಧತಿ ಕುರಿತು ಬರೆದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕಾರಂತರ "ಸರಸಮ್ಮನ ಸಮಾಧಿ ' 
ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ ಕಾರಂತರು ಯಾವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇದಾರೆ ಎಂದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ .ಸರಸಮ್ಮನ ಸಮಾಧಿ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸತಿ ಪದ್ಧತಿ ಎಂಬ ಆಚರಣೆ ಹೇಗೆ ಅಮಾನವೀಯ ಬಲಾತ್ಕಾರ ಹಾಗೂ ಮೂಢ ನಂಬಿಕೆಗಳ 

ಕೋಕ ದಿಂಬುದರ ಕುರಿತು ಯಾವ ಅನುಮಾನಗಳಿಲ್ಲದೆ ಕಾರಂತರು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ.ಅದೇ ರೀತಿ ನಮ್ಮ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
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ಲ್ಲ 


ಲಾಕ್ಸತಿಯನ್ನು ಗಹಿಸುವಬಗೆ, ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬದಲಾಗಬೇಕು ಎಂಬ ಒತ್ತಾಯ ಅವರ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿದೆ. 


ಮ್ಮ 


ತೆ 
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ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯ / ೧೬ ನಷ್ಟ 
ಹೊಂದಿಸಬಹುದು . ಇವೆಲ್ಲ ಹೆಚ್ಚೂಕಡಿಮೆ ಆ ಯುಗದ ಶೈರಿಗೇ ಸೇರುತ್ತವೆ ಸುತರ: ಕಾಲದಲ್ಲ 

ಭಾರತೀಯ ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತೃಷ್ಟವಾದುವು ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತಾರೆ.ಕಾರಂತರು ಗುಪ್ತರ ಕಾಲದ ತಡ ೆ 
ಮೂರ್ತಿಗಳ ಕುರಿತು "ಆತನ ಚಿಂತನಶೀಲ ಮುಖವು ಎಷ್ಟು ಗಂಭೀರವಾಗಿದೆಯೋ ನಿಂತ ಭಂಗಿಯೂ ಅಷ್ಟೇ 
ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ' ಎಂದರೆ,ಎಲ್ಲೋರಾದ ಚೆಲುವೆಯರ ಶಿಲ್ಪವು "ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಅಮಲನ್ನು ಣಿಸದೆಯೇ 
ಆಕೆ ನಮ್ಮಿಂದ ಮೋಹಕ ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಬಲ್ಲಳು ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ'- ಈ ಎಲ್ಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ 
ತೀರ ಶಿಷ್ಟವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕುರುಹಾಗಿ ಮಹತ್ವ ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬಾದಾಮಿ ಚಾಲುಕ್ಕರ 
ಕಾಲದ ಶಿಲ್ಪಗುಪ್ತರ ಶೈಲಿಯ ಸೊಗಸಿಗೆ ಸರಿಸಾಟಿಯಾಗಿದೆ .ಇಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪಿಗಳು 'ಪೂರ್ವ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕುರುಡಾಗಿ 
ಅನುಕರಿಸದೇ ತಂತಮ್ಮ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ಮೆರೆಯುವ ' ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯನ್ನ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ ಚಾಲುಕ್ಯ 
ಶಿಲ್ಪಿಗಳಿಗಿದ್ದ ಪೂರ್ವ ಪರಂಪರೆ ಗುಪ್ಪರದ್ದೇ ಆಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು .ಇಂಥ ಒಂದು ಸುಂದರ 
ಶಿವನ ಶಿಲ್ಪ ಐಹೊಳೆಯ ದುರ್ಗಾ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿದ್ದು ಅದರ "ಒಂದೇ ಕೊರತೆ ಎಂದರೆ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು 
ದೂರದಿಂದ ನಿಂತು ನೋಡಲು ಬರುವಂತಿದ್ದರೆ ನೋಟದ ತೃಪ್ತಿ ಮತ್ತಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿತ್ತು ' ₹ ಎಂದು ಕಾರಂತರು 
ಆಧುನಿಕ ಕಲು ವಿಮರ್ಶಕರಾಗಿ ಉದ್ಗರಿಸುತ್ತಾ ರೆ.ಈಗ ಇದ್ದ ಹಾಗೇ ಇಡಲಿಕ್ಕೇ ಆ ಶಿವನ ಶಿಲ್ಪ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದು 
ಹಾಗಲ್ಲದೇ ಅದು ರಚನೆಯಾಗಲು ಬೇರೆ ಕಾರಣವೇ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ ವಾಸ್ತವ ಕಾರಂತರಿಗೆ 
ಬೇಕಿಲ್ಲ . ಚಾಲುಕ್ಯ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲೂ ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಸಾಕಾರ ನೀಡುವಾಗ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನ ನಿರಾಡಂಬರವಾಗಿ, 
ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕೆತ್ತುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದು ಆ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಕಲಾಪೂರ್ಣವಾಗಿಸುತ್ತದೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ಮಾರ್ಗ ಯುಗದ ಕಲಾಶೈಲಿಯ ನಂತರ ಸಾಧಾರಣ ೧೦ -೧೧ನೇ ಶತಮಾನದ ನಂತರ 
ಭಾರತೀಯ ಕಲೆ ಮಾದರೀಕರಣ ಹಾಗೂ ಶೈಲೀಕರಣಕ್ಕೊಳಗಾಗುತ್ತ ದೆ.ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದದೇ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಒಂದೇಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಪುನಃ ಪುನಃ ಕೆತ್ತುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಗಟ್ಟಿಯಾಯಿತು. ಈ ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಏಕತಾನವಾಗಿ 
ಭಾವವಿಶಿಷ್ಟತೆಯಿಲ್ಲದೇ ಸೊರಗುತ್ತವೆ ,ಅವು ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ರೂಪಗಳಾಗದೇ ಅಲಂಕರಣ ಶಿಲ್ಪಗಳಾಗಿ 
ಮಾರ್ಪಡುತ್ತವೆ ಇದು ಭಾರತೀಯ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸದ ಮಧ್ಯ ಯುಗ .ಮಧ್ಯಯುಗದ ಶಿಲ್ಪ ಏಕತಾನ ಹಾಗೂ 
'ಶೈಲೀಕೃತವಾಗಿ ಕಾಣಲು ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ಎಂದರೆ ಅವ್ರ ವಿಪುಲ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯಗಳ ಭಿತ್ತಿಗಳ ಮೇಲೆ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಶಿಲ್ಪಿಗಳು ಅದದೇ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ; ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಲು ಈ ಸಂಖ್ಯಾಬಾಹುಳ್ಕವೂ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು "ಮತ್ತೆ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು 
ಬೆಳೆದುಬಂದ ವಿಶಿಷ್ಠತೆಯೂ ಇದಕ್ಕೆ ಕರಣವಿರಬಹುದು -ಓಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಗುಪ್ಪಕಾಲೀನ ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಅವನತಿಯ ಹಾದಿ ಹಿಡಿಯಿತು ಎಂಬುದು ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸಕಾರರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ .ಈ ಮಧ್ಯಯುಗೀನ ಕಲೆಯನು 
ಕಾರಂತರಂತಹ ಆಧುನಿಕರು ಭಾರತೀಯ ಕರೆಯ ವಿನಾಶಕಾಲವಾಗಿ ನೋಡುತ್ತಾರೆ .ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ಈ ಕಾಲದ 
ಕಲಾಕಾರರಿಗೆ ಕಸುಬು ಹಾಗೂ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಅನುಕರಣೆ ಮುಖ್ಯವಾಯಿತೇ ಹೊರತು ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ.ಇವರಿಗೆ 
ಕಲೆ ಎಂದರೆ ಕರ ಕೌಶಲ್ಯವಾಯಿತು ಸ್ವ ಯಂಸ್ಫೂರ್ತಿ ನಶಿಸಿತು .ಹೊಯ್ಸ ಳಶಿಲ್ಪ ( ಕೆಲ ಮದನಿಕೆಯರ ಶಲ ಗಳನು 
ಹೊರತುಪಡಿಸಿ) ಕಾರಂತರ ಪ್ರಕಾರ ಇದಕ್ಕೊಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆ , ಈ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಹೇರೆತಿನಂತೆ ಭಕ 


ಗಳಿಂದ ಮುಚ್ಚಿ ರುತ್ತವೆ ಸ್ಥ ಲದೇಹಿಗಳಾಗಿವೆ :ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸವೇ ಕಲೆ ಎಂದು ಈ ಕಲಾಕಾರರು ತಿಳಿದಂತಿರ್ದೆ. 
೮. ಭಾರತೇಯ ಶಿಲ್ಪ ಪುಟ೯೫, ೯, ಭಾರತೇಯ ಶಿಲ್ಪ ಪುಟ ೧೪೪ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/೧೭ 

ಕಾರಂತರು ಮಧ್ಯಯುಗದ ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ತಾತ್ಸಾರ ಅವರ ಕರೆಗಾಗಿ ಕಲೆ' ದೃಷ್ಟಿ 
ಕೋನದಿಂದ ಕೊಮ್ಮಿದ್ದೆಂಬುದುಸ್ಯ ಸ್ಪಷ್ಟ "ಉಪಯುಕ ಕಲೆ' ನ ಲಕ್ಷಣವಾದ ಹುಬುಗಾರಿ! ಕಲೆಯನ್ನು ಸ 
ಅಂಶವಾಗಿ ಅವರಿಗೆ "ಇಣುತ್ತದೆ 081 ಅವರ ಆಧುನಿಕ ಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಕಠಿಣ ನಿಯಮಗಳು ಹಾಗೂ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಶೀಲತೆ ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ವಿ ವಶಿಷ್ಟ 'ಎನ್ನು ಮರೆಮಾಡುತ್ತವೆ. 
ಹೊಯಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಜಿ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸ ಕರಕೌಶಲ್ಯದ ಮೆರೆದಾಟವೇ ಹೊರತು ಕಲಾವಿದನ 
ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ.ಹಾಗಾಗಿ ಈ ಕಲೆ, “ಲಲಿತಕಲೆ ಹಾಗೂ ಉಪಯುಕ್ತ ಕಲೆ' ಎಂಬ ಮಾನದಂಡದಲ್ಲಿ ಲಲಿತ 
ಕಲೆ ಎನ್ನಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ .ಇದೊಂದು ಅವನತಿಯ ಯುಗ .ಕಾರಂತರ ಪ್ರಕಾರ ಮೂಢ ಆಚರಣೆ 
ಹಾಗೂ ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆ ಗಳೇ ಈ ಅವನತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ . 

ಇದೇ ಮಧ್ಯಯುಗದ ಕಲೆಯ ಲಕ್ಷ ಣವನ್ನು ಕುಮಾರಸ್ವುಮಿಯವರು ಹೀಗೇ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರಾದರೂ 
ಅದೊಂದು ಅಂಥ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಅವರ ಸಮರ್ಥನೆ ಮೌಂಟ್‌ ಅಬು 
ದೇವಾಲಯದ ಶಿಲ್ಪಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಬರುತ್ತದೆ :ಈ ವಿಗೃಹಗಳೆಲ್ಲ ಸಿದ್ಧ ಮಾದರಿಗಳ ಕೌಶಲ್ಯಪೂರ್ಣ 
ಗೃಹಿಕೆಗಳೆಂಬುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಏಕತಾನವಾಗಿದ್ದು ಯಾವ ಹೊಸ ಭಾವನೆಗಳನ್ನೂ ಅಭಿವ್ಯಕಿಸುವುದಿಲ್ಲ....ಇದರರ್ಥ 
ಈ ಕಲಾಕಾರರಿಗೆ (ಸಾರಾನಾಥ ಬುದ್ಧನಂತಹ ) ಭಾವಶೀಲ ಕಲಾಕೃತಿ ಸಾಧ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂದಲ್ಲ .ಅಂಥ 
ರೂಪವನ್ನೆ ನಾದರೂ ಅವರು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅದು ಯಾವದೇ ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ದೇವಾಲಯದ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಐಕ್ಯತೆಯನ್ನು ಭಂಗ ಮಾಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇತ್ತು....ಹಾಗಾಗಿ ಇದೊಂದು ಕಲಾಕಾರನ ದೋಷವಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ತನ್ನ 
ವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಅಸಂಗತವಾದ ಒಂದು ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಮಾಡದಿದ್ದುದೇ ಆತನ ಗುಣವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ ಇ. 
ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿಯವರು ಮಧ್ಯಯುಗದ ಕಲೆ ಗುಪ್ಪಕಾಲೀನ ಕಲೆಯಂತೆ ಅಭಿಜಾತ ಕಲೆಯಾಗದಿದ್ದರೂ ಮಧ್ಯಯುಗಕ್ಕೆ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೇ ಇದೆ ಎಂಬ ಛಲದಿಂದ ಈ ರೀತಿ ವಾದಿಸುತ್ತಾರೆ .ಯುರೋಪಿನ ರಮ್ಯವಾದೀ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯ ಯುಗವನ್ನು ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ನೋಡುವ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದವರಾದ ಅವರು ಹು 
ಮಧ್ಯಯುಗವನ್ನೂ ಹಾಗೇನೋಡಬಯಸುತ್ತಾ ರೆ.ಹೊಯಳ ದೇವಾಲಯಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರು " ಹೊಯಳ 
ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಅತೀವ ಅಲಂಕರಣವಿದ್ದರೂ ದೇವಾಲಯದ ಮುಖ್ಯ ಕಟ್ಟಡ ರೇಖೆಗಳನ್ನು ಅದು 
ಮರೆಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ' ಎನ್ನುತ್ತಾ ರೆ೫,ಆದರೆಇದೇ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಕಾರಂತರು "ಆ ಕಾಲದ ಭಿತ್ತಿ ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲೂ 
ಕುಸುರು ಕೆಲಸ ತುಂಬಿದ್ದು ವಾಸ್ತುಗಳ ಲಂಬ ರೇಖೆಗಳಿಗೆ ಸ್ಥಾನವೇ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ .ಇಲ್ಲಿನ ಚೆಲುವು ನಿನಿಡಯೋ 
ಅದೆಲ್ಲವೂ ಹತ್ತಿ ರಕ್ಕೆ ಬಂದು ನಿತು ನೋಡಿ ಆಶ್ಚರ್ಯ 1 ಹೊರತು ಒಮ್ಮಟ್ಟಾದ ಆಕೃತಿಯನ್ನು 
ನೋಡಿ ಆನಂದಿಸುವ ವಾಸ್ತು ವೈಖರಿಯಲ್ಲ' ಎಂದು ತದ್ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾ ಕ್ರ ಮಧ್ಯಯುಗದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು "ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ' ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆಯನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿದರೆ , 
ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿಯವರು "ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ' ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ ರಾಷ್ಟ್ರಿಯತೆಗೆ ಸಮರ್ಥನೆ ನೀಡುತ್ತಾರೆ .ಅದರಾಜಿ 
ರರ್ಪಾಾರ್ಪಾ,ಶಷಾರ್ಪಾರ್ಥಾನತಾತತರಾ 9ರ ಪೌ ಇಬ ಡೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ 


ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
೧೧.ಅದೇ -ಹೊಯಳ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 


೧೨.ಭಾರತೇಯ ಶಿಲ್ಪ ಪುಟ: ೧೪೨ 


ರ್ಗೀ 


ರ್ಚ್‌ ಚ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೪೯ (೧5 ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ: 


ಅವರಿಬ್ಬರ ಗೃಹಿಕೆಯೂ ಒಂದೇ ಎನು ವುದು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾ ರ್ಹ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ .ಇದು ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರಿ ಯತಾವಾದೀ 
ಕಲಾ ಸ ಸಾಮಾನ ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಟಿ ಆಗಿದೆ. 


ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಕಲಾ ಪ್ರಪಂಚ ಹಾಗೂ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಯ ಕುರಿತು ಕಾರಂತರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ನಡೆಸಿದ ಈ ಸಮೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವ ಅಂಶಗಳು ಹೀಗಿವೆ : 

ಕಾರಂತರು ಐರೋಪ್ಯ ಕಲಾ ಪ್ರಪಂಚದ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಕೆಲ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತಾವಾದೀ 
ವಾಗ್ದುದಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳ ಅನ್ವಯ ಹೇಗಾಗಬಹುದೆಂಬುದರ ಕುರಿತು ಗಮನ ಕೊಡದೇ 
ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ.ಈ ಮೂಲಕ ಅವರು ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದ 
ಸುಧಾರಣಾವಾದಿಗಳ ಗೃಹಿಕೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಹತ್ತಿರವಾಗುತ್ತಾರೆ . ಬಹುಶಃ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಿಕ್ಕ ಮೊದಲ ಕೆಲ 
ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಥರದ ಯೋಚನಾ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಆದರ್ಶ ವಾತಾವರಣ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದ್ದಿರಬಹುದು .ಇದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ 
ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕುರಿತಾದ ವಾಗ್ವಾದಗಳು ಭಾರತೀಯ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕತೆಗೆ 
ಒಂದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕೊಡುವುದರ ಹೊರತಾಗಿ ಯಾವ ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರ ತ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಐರೋಪ್ಯ 
ಕಲು ಪ್ರಪಂಚದಿಂದ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದೂ ಅಷ್ಟೇ ಸತ್ಯ.ಆನಂದ ಕುಮಾರಸ್ಥು ಮಿಯವರಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಭಾರತೀಯ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸ ನಡೆದು ಬಂದದಾರಿಯನ್ನು ಅವರೋ&ಿಸಿದರೆ ಈ ಥರದ ಕಲಾ 
ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಕೂಡ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಅನೇಕ ಅಪಾಯಕಾರೀ ಒಲವುಗಳು , ಮಿತಿಗಳು ಬೆಳೆದಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 'ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಅರ್ಥಪ್ರಪಂಚ 'ವನ್ನು ಕೇವಲ ಪ್ರಬಲ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿಂದ ಆಶ್ರಿತ ಕಲೆ ಹಾಗೂ 
ಪಠ್ಯ ಗಳಿಂದ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಉತ್ಸಾಹದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟೀ ಯತೆಯೊಳಗೇ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ತಾನೇ ರಾಷ್ಟ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ವ ಯಜಮಾನಿಕೆಯ ಪಟ್ಟವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 

ಇಂದು ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಅತಿರೇಕ ಎನಿಯ ವರೆಗೆ ಹೋಗಿದೆ ಎಂದರೆ ಎಲ ದಕ್ಕೂ ಶಾಸ್ತ್ರಾಧಾರ , ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ಹುಡುಕಲಾಗತ್ತಿದೆ. ಯಾವ ಯಾವುದೋ ಸ್ವರೂಪದ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳಿಗೆಲ್ಲ. ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನದ ಬಣ್ಣ 
ಕೊಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಇತಿಹಾಸದ ಕಾ ಚಲನ ಕೀಲಿಯನ್ನು ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ಅರಿಯುವ 
ಸೂಕ್ಷ ಜು ಓೀ ಇತಿಹಾಸ ಇಂಥ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿಂದ ನಶಿಸಬಹುದು .ಸಂಪ್ರ ದಾಯಗಳಿಗೆ ಅರ್ಥ ಜು ಕೆಲಸ 
ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದರೆ ಸ್ವಾತಂತೋ ಸ್ತರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮತೊ ಬಂದು ರೀತಿಯ 
ಪ್ರವತ್ತಿಗೆ ಎಡೆಮಾಡಿಕೊಡಬಹುದು /ಗುರುತುಗಳ ರಾಜಕೀಯವನ್ನು ಕಜಿಸಬಹುದು. ಕಾರಂತರ ಮಸಮವಾದ 
ಕೂಡ ತನ್ನದೇ ಮಿತಿಯಿಂದ ಇಂಥ ದಾರಿಗೆ ಹೊರಳಿಕೊಳ್ಳಬಹುದೆಂಬುದರ ಕುರಿತೂ ನಮಗೆ ದೃಷ್ಟುಂತವಾಗಿದೆ. 
ಹಾಗಾಗಿ ಕಾರಂತರು ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ನಿಲುವು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಯೋಜಕಕ್ಕೆ ಬರದೆಯೂ 


ಇರಬಹುದು. ಇದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಕಾರಂತರ ಕಲೆಯ ಕುರಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ಮೌಲ್ಯ 


ನಿಷ್ಕರ್ಷೆ ಮಾಸಂ 
ಎಷ್ಟು ಕ್ಲಿಷ್ನವಾದ ನಿಜಾರ ಎಂಬುದು ಗೊತಾ ಗುತ್ತದೆ. ನ ನಾವು 


ಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಹೇಗೆ ಬರೆಯುತ್ತ ೇೀವ ಎಂಬುದು 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/೧೯ 
ನಮ್ಮ ಯುಗದ ಒಂದು ನೈತಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯಾಗಿದೆ .ಹಾಗೂ ರಾಷ್ಟ್ರಿಯತಾ ಯುಗ ಮತ್ತು ಇದರ ಓಂದು ಬಾಗವಾದ 


ಕಾರಂತರು ಇದನ್ನು ಹೇಗೆ ನಿಭಾಯಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದರ ವಿಶೆ ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ನಾವು ಮಾಡಬಹುದು. 
ರಾಷ್ಟ್ರಿ ಯತೆ ಡು ನಮ್ಮ ನೈತಿಕತೆಯ ಸುಕ್ಕನ್ನು ಬಿಡಿಸುವ ಮಾನದಂಡವಲ್ಲ, ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟೀ ಶ್ರ 
ವಿಶ್ಲೇಷ ಣೆಯನ್ನು ಇಂದಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಡೆಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಗ್ರಂಥಸೂಚಿ 

೧.ಕಾರಂತ ಶಿವರಾಮ. ;ಕಲೆಯ ದರ್ಶನ (೧೯೫೦) -ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿ ಪ್ರಕಾಶನ ಬೆಂಗಳೂರು 
`ಭಾರತೇಯ ಶಿಲ್ಪ -ಪ್ರಸಾರಾಂಗ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ (೧೯೫) 
:ಚಿತ್ರ ಶಿಲ್ಪ ವಾಸ್ತು ಕಲೆಗಳು -ಕನ್ನ ಡ ಅಧ್ಯನ ಪೀಠ ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
ಧಾರವಾಡ (೧೯ ೭೫ 
`ಕಲಾಪ್ರಪಂಚ -ಪ್ರಸಾರಾಂಗ ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಧಾರವಾಡ (೧೯ ೭೮) 
ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಲು -ಪ್ರಸಾರಾಂಗ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
(೧೯ ೭೮) 
:ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ -ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ (೧೯ ೭೧) 

೨ .ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ ಆನಂದ ಕೆ :ಇಂಟ್ರುಡಕ್ಕನ್‌ ಟು ಇಂಡಿಯನ್‌ ಆರ್ಟ್‌ -ಮುನಿರಾಮ್‌ಮನೋಹರಲಾಲ್‌ 

೧೯೬೯. 

:ದ ಡಾನ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಶಿವ -ಮುನ್ನಿರಾಮ್‌ ಮನೋಹರಲಾಲ್‌ ೧೯೯೧ 
:ಹಿಸ್ಬರಿ ಆಫ್‌ ಇಂಡಿಯನ್‌ ಆಂಡ್‌ ಇಂಡೋನೇಶಿಯನ್‌ ಆರ್ಟ್‌ 


ಡೋವರ್‌ ನ್ಯೂಯಾರ್ಕ್‌ ೧೮೫ 
೩ .ಶೆಲ್ಲಿ ವಾಲಿಯಾ "ದ ಲಾಜಿಕ್‌ ಆಫ್‌ ಸೋಶಿಯಲ್‌ ಯುನಿವರ್ಸ್‌' (ದ ರೂಲ್‌ ಆಫ್‌ ಆರ್ಟ್‌ 
ರೇಪಿಯೆರಾ) ಗ್ರಂಥದ ವಿಮರ್ಶಾ" ಅಂಕಣ -ದ ಹಿಂದು ೧೫ನೇ ಫೆಬ್ರುವರಿ 
೧೯೯೮ ಪುಟ -೧೬ 
೪.ಶಶಿಧರ ಆರ್‌ :ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಹಲವು ಅವಕಲ್ಪನೆಗಳ ಕಥೆ ;ಮುಕ್ತ ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ಚೌಕಟ್ಟು 
ಲೇಖನಗಳು -ಅರಿವು ಬರಹ ಸಂಖ್ಯೆ -೧, ೨ ಮತ್ತು. 
೫ .ಗ್ರೇಗ್‌ ಬ್ರಾಂಡಿಸ್ಟ್‌ '"ಗ್ರಾಮ್‌ಶಿ ಆಂಡ್‌ ಬಾಖಿನ್‌ ' ನ್ಯೂ ಲೆಫ್ಟ್‌ ರಿವ್ಯೂ -೨೧೬ -066& 
೬ .ಚಟರ್ಜೀ ಪಾರ್ಥ ನ್ಯಾಶನಲ್‌ ಥಾಟ್‌ ಆಂಡ್‌ ದ ಕೊರೊನಿಯಲ್‌ ವ್ಸ -ಓಯುಪಿ ೧೯೮೬ 
(1 ನೇಶನ್‌ ಆಂಡ್‌ ಇಟ್ಸ್‌ ಫ್ರಾಗೈೆಂಟ್ಸ್‌ - ಓಯುಪಿ ೧ ೯೭ 
೭ .ಮಿತ್ತರ್‌ ಪಾರ್ಥ 'ಮಜ್‌ ಮಾಲ್ಫೆನ್ಸ್‌ ಮಾನ್‌ಸ್ಟರ್‌ -ಓಯುಪಿ 


ಆರ್ಟ್‌ ಇತ ನ್ಯಾಶನಲಿಸ್ಕ್‌ ಇನ್‌ ಕೊಲೊನಿಯಲ್‌ ಸ್ಯಾ ಕೇಂಬ್ರಿಜ್‌ 
ಯುನಿವರ್ಲಿಟಿ ಪ್ರ ಸ್‌ ಇ ೪. 


ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಸುಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯ / ೨೦ 


ಮು್ಟಿಂದೊಪ್ಪವಳಿಯದ ಮುನ್ನ... 


-ಟಿ ಆರ್‌ .ರಾದಾಕೃಷ್ಣ 
ಮುಪ್ಪಿನ ಅನೆಕ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ದುಃಖ ತಲ್ಲಣಗಳನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯಲು ಯತ್ನಿಸಿರುವ ಕವಿಮಿತ್ರ 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಸುತ್ರಾವೆಯವರು "ಉದುರುವ ಎಲೆಗಳು ' ಕವನದಲ್ಲಿ - 
ಹೇಗೆ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಹೋಗುತ್ತ 
ಪಕ್ಕದ ಮರದ ಟೊಂಗೆಯ ಎಲೆಗಳನ್ನು 
ಹಾರಿ ಕೀಳುತ್ತಾನೆ | 
ಮುದುಕನಾದಾಗ ನೀನು ಹಾಗೆ ಮಾಡಿ 
ಜನರ ಗಮನವನ್ನು ನಿನ್ನೆಡೆಗೆ ಸೆಳೆಯ ಬಲ್ಲೆಯಾ? 
'ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾರೆ.ನಿಜ;ಯೌವನವು ಉತ್ಸಾಹ, ಚೀತನ, ಉಲ್ಲಾಸ, ಸಂತೋಷಗಳ ಇನ್ನೂ ಹೇಳಲಾಗದ ಏನೇನೋ 
ವಿಚಿತ್ರ ವಿಚಿತ್ರಗಳ ಒಂದು ವಿಲಕ್ಷಣ ಸಂಗಮ , ಒಂದು ಮೆತ್ತನೆಯ ಮೃದು ಸುಖಕ್ಕೆ, ಮಾತಿಗೆ ನಿಲುಕದ ಹೃದಯದ 
ಸಂತಸಕ್ಕೆ ಮಗು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ನಿಂತರೆ, ಯೌವನದ ಭರಾಟೆಯೇ ಬೇರೆ. ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಮುಳುಗಬಹುದು, 
ಕೊಜಿ ಹೋಗಬಹುದು. ಯೌವನದಲ್ಲಿ ತುಟಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ನಗೆಗೆ ಏನು ಅರ್ಥ ಹಚ್ಚಲು ಸಾಧ್ಯ? ಯೌವನದ 
ನಗೆ 'ಯಾರಿಗೆ ಮೀಸಲು 1 ಯೌವನದ ನಗೆ ಯಾರನ್ನು ತಬ್ಬುತದೆ ?ಎಷ್ಟು ಜನರನ್ನು ತಬ್ಬುತ್ತದೆ ಕಂಡ 
ಹೆಣು ಿಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ನಾನೇ ರಾಜಕುಮಾರ ಎಂದು ಡುರುಕಿ ಕೊಡೆಯುತ್ತ ಮುನ್ನುಗ್ಗುವ ಹೋರಿ ಹಃ ಒಬ್ಬ ಕವಿ 
ಬಣ್ಣಿ ಸಿದ್ದು ಯೌವನದ ಓಂದು ಪ್ರದಾನ ಮುಖ.ಇಂಥ ಅಳು ನಗುಗಳನ್ನು ಬಳಗೊಂಡೂ ಯೌವನ ಯೌವನವೆ। 
ಎಷ್ಟೊ ಜನ ಮೇಧಾವಿಗಳು ತಮ್ಮ ತಾರುಣ್ಯ,ಪ ಪ್ರೌಢಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ರಿ ಎಂಥೆಂಥ ಅದ್ಭುತ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ 
ಮುಟುರು ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ದಾಖಲಾಗಿದೆ ಸ ಸಾಹಸಗಳೂ ಅಪ್ಪೆ ಅವರ. ಹುಚು ಗಳೂ ಅಷ್ಟೆ .ಎಲ್ಲಾ 
ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಚಿಗಿತು ಚಿಮು ವಂತೆ ಕಾಣುವ ಯೌವನ ನಿಧಾನವಾಗಿ: ಕರಗಿ, ಬೆಳ್ಳಿ ಕೂದಲು ತಲೆ ನಃ ದ ತಕ್ಷಣ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೨೧ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಮರದ ರೆಂಜೆಗೆ ಎಗರಿ ಎರಡು ಎಲೆಯನ್ನು ಕಿತ್ತು, ಯಾವ ಹುಡುಗಿಯ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಲಗ್ಗೆ 
ಹಾಕಲು ಸಾಧ್ಯ ?ಯಾರ ಗಮನ ಸೆಳೆಯಲು ಸ ಸಾಧ್ಯ ?ಹೀಗೆ ಯೋಚಿಸಿದಾಗ ಮುಪ್ಪ ಬದುಕಿನ ಸ 
ಯಾವದೋ ಕೊಂಡಿಯಿಂದ ಕಳಚಿಕೊಂಡು ,ಏನೋ ಅಸಹನೀಯ ,ಘೋರ ...ಯಾರು -ಎಲ್ಲಿ -ಏನು .. 
ಎನ್ನಿಸತೊಡಗುತ್ತದೆ.ಈ ಅಸಹನೀಯ ಘೋರ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ತೆರೆ ಎಳೆದು ಜನರ ಗಮನವನ್ನು ನಿನ್ನೆಡೆಗೆ ಸೆಳೆಯಬಲ್ಲಿಯಾ 
ಎಂಬಸುತ್ರಾ ನೆಯವರಪ ಪ್ರ ಗೆ ಉತ್ತರವೆಂಬಂತೆ ಅನೇಕ ಮನುಷ್ಯ ಪರ್ವತಗಳು ನಮ್ಮ ಕಣ ದಂಗೆ ನಿಧನಿಧಾನವಾಗಿ 
ಚಲಿಸತೊಡಗುತ್ತವೆ.. ಈಗ ನಿಮಗೆ ಯಾರನ್ನು ಕಸ! 9) 
ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರನ್ನು ಅಲ್ಲವ 9 

ಕಾರಂತರ ಬದುಕನ್ನು ಎಲ್ಲಿಂದ ನೋಡಬೇಕು ? ಅವರ ತಾರುಣ್ಯ ದಿಂದರೆ? ಅಥವಾ ಅವರ ನಡುವಯಸಿನಿಂದಲೆ? 
ಅಥವಾ ಅವರ ಮುಖ್ಪಿನಿಂದಲ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅವರ ತಾ ರರುಣ್ಯ ಮತ್ತು ಮುಪ್ಪಿಗೆ ಒಂದು ಬೇರ್ಪಡಿಸರಾಗದ 
ಬೆಸುಗೆಯುಂಟಾಗಿ ,ಅದ್ಭುತ ಚೈತನ್ಯವೊಂದು ವಿಕಾಸವಾದಂತೆ 1 ಬದುಕಿದ ಅವರ ಸಾಧನೆ ;ಸಿದ್ಧಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೆಜ್ಜೆಯಿಟ್ಟ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಗಣ್ಯ ಯಾವುದು ನಗಣ್ಯ ಎಂಬುದು ಅರ್ಥವಾಗದಷ್ಟು 
ಎತ್ತರದ ,ಸಮೃದ್ಧ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅವರದು .ಹಸಿದು ಹಲಸು ತಿನ್ನ ಬೇಕು ಎನ್ನುವಂತೆ ನಮ್ಮ "ಹಸಿವು 'ಗನುಗುಣವಾಗಿ 
ಬುಡದಿಂದ ಕೊಂಬೆ ರೆಂಬೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಹಣ್ಣ ತುಂಬಿಕೊಂಡ ದೊಡ್ಡ ಹಲಸಿನ ಮರ ಕಾರಂತ -ನಮ್ಮ ಹಸಿವು 
ಕಾದಂಬರಿಯದೆ ? ಮೊಗಪಡೆದ ಮನ ,ನಂಬಿದವರ ನಾಕ ನರಕ ,ಮೈಮನಗಳ ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ ,ಮೂಕಜ್ಜಿಯ 
ಕನಸು,ಸಮೀಕ್ಷೆ, ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿ ಗೆ...ಇಂಥದ್ದು ಎಷ್ಟು ಬೇಕು ನಿಸರ್ಗದ ಪ್ರಶಾಂತ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸವಿಯಲು : 
ಓ ಬಿಯದ ನಿನ್ನ ಬಿಲ್ಲು ಬಾಣಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲೆ ಬಿಟ್ಟುಬಾ ಎಂದು ಕುವೆಂಪು "ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ 'ಯಲ್ಲಿ ಕರೆಕೊಡುವಂತೆ, 
ಕಾರಂತರ ಜೀವನದ ತಾಜಾ ಅನುಭವದ ವಾಸ್ತವ ಲೋಕ ನೋಡಬೇಕಿಂದಿದ್ದರೆ ತಂತ್ರ -ಕಲುತಕತೆ ಎಂಬಸಾಧಾರಣ 
ಮಾನದಂಡದಿಂದ ಹೊರಡುವುದೇ ದಂಡವೆಂಬ ಎಚ್ಚ ರಿಕೆ ಓದುಗನಿಗೆ ಇರಬೇಕು! ಯಕ್ಬಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ತಮ್ಮ ಹೆಜ್ಜೆಗೆ ಗೆಜ್ಜೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಕುಣಿದದ್ದು ಎಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವೋ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಮುಖ್ಯವಾದುದು 
ಮು ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರೌಢ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದ ಮಾರ್ತಾ ಎಂಬ ಮಹಿಳೆಗೆ ನೆರವು ನೀಡಿದ್ದರ ಜೊತೆಗೆ, ಆ ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ತಮ್ಮ ದಣಿವರಿಯದ ಕುಣಿತದ ಮೂಲಕಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡಿದ್ದು ಬೆರಗು ತರಿಸುವ ಸಂಗತಿ. ಗಾಂಧೀಜಿಯ 
ಕರೆ ಮನ್ಸಿಸಿ ಕಾಲೇಜು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ನಮಸ್ಕಾರ ಹೊಡೆದ ಕಾರಂತರು ,ಕಾಲೇಜಿನ ಅಧ್ಯಾಪಕರಿಗಿರಲಿ , 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ 0 ಮಾಡದಷ್ಟು ಜ್ಞಾನ- ವಿಜ್ಞಾನದ ಕ್ಷೇತ್ರ ಹಿಗ್ಗಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದರು. ಬದುಕಿನ ಅನೇಕ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ 
ಸ ತೋರಿಸುವ ಮಾರ್ಗ ಸರಿಯಲ್ಲವೆಂದು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಜೆ ಸೂಳೆಯರ ಬದುಕಿಗೆ ಅರ್ಥ 
ಕಲ್ಪಿಸಲು ಊರೊರು ಅಲೆದು ಆದರ್ಶ ಯುವಕರನ್ನು ಕರೆತಂದು ವಿವಾಹ ಏರ್ಪಡಿಸಿದರು .ತಮಗೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ 
ಪದ್ಮಭೂಷಣ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರ ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗಿಸಿ ನಿರ್ಭೀತ ಸಿಂಹವಾದರು. ಜ್ಞಾನಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಹಸಿವಿನಿಂದ 
ಈ "ಜಂಗಮ ಪರ್ವ ತ' "ಜಗತ್ತನ್ನು 0ನ? ಸುತ್ತಿ ಬಂದಿತು ಸ್ವಾತಂತ್ರ ; ಪೂರ್ವದಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಸ್ವಾತಂತ್ಯಾ ನಂತರದವರೆಗೂ ಭಾರತದ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳನ್ನು ಕಂಡ ಅವರು, ಸ್ವಾಭಿಮಾನದಿಂದ, ಕೆಚ್ಚಿನಿಂದ ಬದುಕನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಲು ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಶಕ್ತಿ ನೀಡದೆ ಮೀಸಲಾತಿಯ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಭಿಕ್ನುಕರ 'ಏಂಡು ಒಂಡು 
ರೂಪಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡು ಕನಿ ಕೆಂಡವಾದರು....ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾ ಹೋದರೆ ನಾವು ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳದೆ. 
ರ್‌ ನಕ್ಷೆ ನಾಸ್‌ ಪ್ಟಾರ್ಪರ್ಪ್‌ ತ್ರ ಸ್ರಾಡಿರ್ಗ - ಸ ; 


ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೨೨ 
ತಾ ಭಜ, ಚತ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ! [ಕಾರಂತರನ್ನು ನೆನೆಯುವಾಗ ನ ಹುಚ್ಚು ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ 

ಚಿಮ್ಮಿಸಿದ 'ಬೆಳಕುಗಳಲ್ಲ , ಖರರಾಗಿ ಹತ್ತು ಹಲವಾರು ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯುಕ್ತ ಬೆಳಕಿನ ಲಾವಾ ಚಿಮ್ಮಿಸಿದ 
ಉರಿವ ಪರ್ವತ ಎನ್ನು ವುದೇ ಸರಿ ಅನ್ನಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತ ದೆ [ಇಷ್ಟನ್ನು ಇವರ ಬಗ್ಗೆ ಯಾಕಿ ಹೆಳಬೇಕುಯಿತೆಂದರೆ, ಮುಪ್ಪಿನ 
ಜೋಬದ್ರಗೇಡಿ ಅಂಗಿಯನ್ನು ಮೂರೆಗೆ ಬಿಸುಡಿ ಕಾರಂತರು ಅಥವಾ ಇಂಥವರು ಎಷ್ಟು ಪ್ರಖರವಾಗಿ ಹೊಳೆಯುತ್ತ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಎಲ್ಲ ರನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ ಜೀವನ ಸಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಕಾಣಲು. 

ಮುಪ್ಪಿನ ಇಂಥ ಜೋಬದ್ರ ಗೇಡಿ ಚಿಪ್ಪಿನಿಂದ ಸಿಡಿದು ಇದ್ದಲ್ಲಿಯೇ ಒದ್ದಾ ಡುವ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಎದ್ದು 
ಓಡಾಡುವ ಇಂಥ ಜಂಗಮ ಪರ್ವತಗಳನ್ನು ಜಗತ್ತಿನ ನಾನಾ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸುರುತಿಸಬಹುದಾದರೂ ನಮ್ಮ 
ಕನ್ನ ಡನಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ .ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟುದ ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳಿಂದ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ 
ಮನೆಮಾತಾಗಿದ್ದ ವಿಶ್ವೇಶ್ವ ರಯ್ಯನವರ ಸಾಧನೆ, ನಾಡಸೇವ ಒಂದು 'ಡೆಗಿರಲಿ. ಬಹುಶಃ ಅವರಿಗೆ ನೂರು ವರ್ಷ 
ದಾಟಿದಾಗ, ಅವರ 'ಬಂಧುವೊಬ್ಬರು - -ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಏನು ತರಲಿ ಎಂದಾಗ -"ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಇಂಗ್ಲಿಶ್‌ ಡಿಕ್ಷನರಿ ಬೇಕು' ಎಂದು ಅವರು ಲಿಸಿದರಂತೆ. ಹೀಗಲ್ಲವೆ ಬದುಕಿನ ಬಟ್ಟಲಿನ 
ಕೊನೆಯ ಹನಿಯನ್ನೂ ಸವಿಯಾಗಿ ಚಪ ರಿಸುವುದು ಇಂಥ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಅಸಂಖ್ಯೃತವಾಗಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಲಾಗದಿದ್ದರೂ , ಸಾಕಷ್ಟು ಸಂಖ್ಯೆಯ ಉನ್ನತ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ ತೆ ಮಾತ್ರ ಭನ; 

ಠಃ, ಪುನಃ ಈ ಮೇಲಿನ ವ ಗಳನ್ನು ಅಥವಾ ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿ ಶಕಿ ಗಳನ್ನು ಮುಪ್ಪಿನ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಯೇ 
ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಎಂದು ಆ.21 .ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರ ರುವ ಹಾಗೆ ನೈಸರ್ಗಿಕವಾಗಿ ಆರೋಗ್ಯ 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನ ಪಾಲಿಗೆ ಒಂದು ವರ .ಮುಷಿಗೆ ಹೆಜ್ಜೆಯಿಟ್ಟಾಗ ಇಂಥ ಆರೋಗ್ಯ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ ಎಂಬ 
ಗ್ಯಾರಂಟಿಯಿಲ್ಲ. ಅನೇಕ ಪ್ರಾಣಾಂತಿಕ ಕಾಯಿಲೆಗಳು, ಮರಣಾಂತಿಕ ಕಾಯಿಲೆಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕುಟ್ಟಿ ಪುಡಿಮಾಡಿ 
ಬಿಸಾಡುತ್ತವೆ.ತುತ್ತನ್ನು ಮುವ್ವತ್ತೆ ರಡು ಸಾರಿ ಅಗಿದು ನುಂಗಿದರೂ , ದೇಹ ಬಗ್ಗಿಸಿದರೂ ,ಹೇಳದೆ ಕೇಳದೆ ಬರುವ 
ರೋಗಗಳೆಂಬ ಅತಿಥಿ ಅಭ್ಯಾಗತರು ದೇಹದಲ್ಲಿ ಠಿಕಾಣಿ ಹೂಡಿದರೆಂದರೆ ಶಕ್ತಿ , ಉತ್ಸಾಹ ,ಆರೋಗ್ಯಗಳೆಲ್ಲ 
ಗಡಿಪಾರಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ ಇಂಥ ರೋಗಗಳು ಮೇಲೆ ತಿಳಿಸಿದ ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮೇಲೂವರಗಿದ್ದರೆ ಇವರ ಸಾಧನೆಗಳು 
। ಶೂನ್ಯವಾಗುತ್ತಿದ್ದವು .ಆದರೆ ಅವರ ಆರೋಗ್ಯವು ಸಾಧನೆಯ ಹಳಿಯ ಮೇಲೆ ಹೋಗಲು ಹಸಿರು ನಿಶಾನೆ 
ತೋರಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಅವರು ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ ದೂರ ದೂರ ಹೋದರು!ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅವರೂ ನಿಂತಲ್ಲಿಯೇ 
ನಿಂತಿರುತ್ತಿದ್ದರು | 

“ಇನ್ನು ಮುಷ್ಟಿನಲಿ ಹೆಜ್ಜೆಯಿಟ್ಟಿದ್ದರೂ ಆರೋಗ್ಯ ನೆಟ್ಟಗಿದ್ದು ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ಕುವಂತೆ ಸಾಧನೆ ಮಾಡಿ 
ತೋರಿಸುವರರನ್ನು , ಅಥವಾ, ಆಹಾ ಬದುಕು ಎಂದರೆ ಹೀಗೆ ಸಾಗಿಸಬೇಕು. ನಬಂತೆ ಸಾಗುವರರನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ 
ವಾರ್ಥಕ್ಕದ ಬೇರೆ ಬರೆ ಮುಖಗಳು ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ ಎಂದು ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥವರು ಬದುಕನ್ನು ಪ ಪ ಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕಾಗಿ 
ೋಮುವ ಬದುಕನ್ನಷ್ಟೆ ನಂಬಿದವರು | ಗುರಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡವರು 'ಕಾರಂತರೇನೋ ತಮ್ಮ ಪೂರ್ವಿಕರ 
ಬಗ್ಗೆ ಅಪಾರ ಗೌರವ ತಾಂಿದ್ದರು. ಏಕೆಂದರೆ ಅವರು ಹುಟ್ಟುವ; ಮುಂಜೆಯೇ ಅಂದರೆ ನಾವು ಹುಟ್ಟುವ 'ಮುಂಜೆಯೇ 
ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಿಕರು ನಮಗಾಗಿ ಜ್ಞಾನ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಆಸಿ ಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಕೊಟ್ಟ ಜ್ಞಾನದಿಂದ 
ನ ಬೆಿದಿದ್ದೇವೆ.ಅವರಂೆಯೇನಾವುಕೂಡಾ ; ನಮ್ಮ ಮುಂದಿನಜನಾಂಗಕ್ಕ ಇಂಥ ಜ್ಞಾನ ಸಂಪತಿಿನ ದೇಣಿಗೆಯನ್ನು 
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ನಮ್ಮ ಕೈಲಾದಷ್ಟು ಕೊಡಬೇಕು. ಈ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕ ನಿಲುವಿನಿಂದ ಪ )್ರಭಾವಿತರಾದ ಕಾರಂತರು ಜ್ಞಾನದ ನಾನಾ 
ಕಾಪಗಳಲ್ಲಿ ಅವಿಶ್ರಾ ತವಾಗಿ ದುಡಿದು ತಮ್ಮ ಕೈಲಾದ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು ತಾರುಣ್ಯದಲ್ಲಿದ್ದಂತ 
ಮುಪ್ಟಿನಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥ ದುಡಿಮೆಗೆ ಈ ರೀತಿಯ 'ಉದ್ದೇಶವೂಂದು ಅವರ ಬಿಗ ತತ್ತು. ಗಾಂಧಿ, ಜಯಪ್ರ ಇ 
ನಾರಾಯಣ  ಬರ್ಟ್ರೆಂಡ್‌ ರಸೆಲ್‌, ಗದ್ದರ, ಅಬ್ರಹಾಂ ಕೊವೂರ.. ಇಂಥವರೆಲ್ಲು ಇಂಥ ತಹತಹದಿಂದ ಬದುಕನ್ನು 
ಸಾಗಿಸುವಂಥವರು .ಇವರು ಮೊದಲು. ಮರೆತ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಮುಪ್ಪು ಮತ್ತು ಅದು ತಲುಪುವ ನಿಲ್ದಾಣ 

ಆದರೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿದರೆ ಅನೇಕ ಗಮನಾರ್ಹ ಕೆಲಸಮಾಡಿದ, ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಗಳನ್ನು 
ಪರೀಕ್ಷೆಮಾಡಿದರೆ - -ಇಂಥ ಉಪಕಾರ ಮಾಡುವ ಪ್ರ ಜ್ಞೆಯಿಂದ ಅವರೇನೂ ಬದ್ಧ ರಾದಂತೆ ನಣುವುದಿಲ್ಲ “ಮಗೆ 
ತೋಜಿದಂತೆ ನಾವೇ ಇದಕ್ಕೆ | ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹುಡುಕೋಣ -ತಾರುಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಸ -ಹೆಣ್ಣಿನ ಆಕರ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಉದ್ಯೋಗದಲ್ಲಿ ಅಧಿನರದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನ ಮಾನಗಳ ಸೊಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ , ಅಥವಾ ತೊಂದರೆ ತೊಡಕು ಅಪಮಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿಹೋಗಿ ಕಾಲ ಸರಿದ್ದೇ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮುಪ್ಪು ಹಾಗಿಲ್ಲ.ಆಗಾಗ್ಗೆ ಯಾವಾಗ ಬೇಕಾದರೂ ಸುಳಿದು 
ಕಣ್ಮ ರೆಯಾಗುವ "ಶೂನ್ಯ ', ಈಗ ಮುಪ್ಪಿನಲ್ಲಿ ಗವ್ದನೆ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು ಬಂದು ಎದುರು ನಿಂತುಬಿಡುತ್ತವೆ |ಬದುಕು 
ನಿರರ್ಥಕ ಅಂತಲೋ -ವ್ಯರ್ಥ ಹೋರಾಟ ಅಂತಲೋ ಒಳ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸಾರಿ ಸಾರಿ ಹೇಳುತ್ತವೆ .ನಮಗೆ ಇಹದ 
ಸಂಬಂಧದ ಕೊಂಡಿಗಳು. ಕಳಚಿ ,ಆಕರ್ಷಣೆ ತಗ್ಗುತ್ತದೆ. ಅಂರಾತೃ ಯಾವ ಪರದ ಸ್ತಿತ್ತದ ಬಗ್ಗೆಯೂ 
ಪುರಾವೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ ."ಯಾಕೆ ಹುಟ್ಟಿಸಿದ ಇಹಲೋಕ ದುಖಿಯ' ಪರಲೋಕ ಗಡಾ? 'ಎಂದು 
ಚೀರುವಂತಾಗುತ್ತ ದೆ .ಹಾಗಂತ ಬಲವಂತವಾಗಿ ಸಾವನ್ನು ತಬ್ಬಲು ಇಷ್ಟ ಪಡುವುದಿಲ್ಲ . ಬದುಕು ಅರ್ಥಶೂನ್ಯ 
ಎನ್ನುವುದು ಖಚಿತವಾಗಿ ಭಾಸವಾದತಾಗಿ ಕಾಲವನ್ನು ಎಳೆಯುವುದು ಎಂದರೆ ಕಾಲಿಗೆ ಕಬ್ಬಿಣದ ಗುಂಡನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ ಒಂದು ನಿಮಿಷ ಕಾಲದ ರಥವನ್ನು ಎಳೆಯುವುದು ಒಂದು ಯುಗದಷ್ಟು 
ಪ್ರಯಾಸವಾಗುತ್ತದೆ . ಹೀಗೆ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಸಾಗುವ ಕಾಲವನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವ ಪರಿಯಲ್ಲ, ಮರೆಯುವ ಪರಿ ಬಹಳ 
ಮುಖ್ಯ ಆದ್ದರಿಂದ ಮರೆಯುವುದರ ಮೂಲಕ ಕಾಲವನ್ನು ಗೆಲ್ಫಬೇಕಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಮುಪ್ಪನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಈ ಮರೆಯುವಿಕೆಗೆ ಒಂದು ಔಷದಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಗ ತನ್ಧ ಯತೆ ತಲ್ಲೀನತೆ! ಈ ತನ್ಮಯತೆಯು ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಉಪಯೊ!ಗಿಸೊಂಡಿಸಿ ಸಾಹಿತಿ, ಕವಿ, 
ಕತೆಗಾರ ಕಲಾವಿದನಾಗುತ್ತಾನೆ ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಕುಳಕರೆ ಲೋಕಕಲ್ಯಾಣ ಮಾಡುವ ತಪ ಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ .ಹೀಗೆ 
ಮುಪ್ಪಿನಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನತೆ , ತನ್ನ ಯತೆಗಳು. ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಇಹ ಪರಗಳ ಗ್ಗೆ ಅತಿಯಾಗಿ ತಲೆ ಬಿಸಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದತೆ, ಆ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೊಂದು ಚಹರೆ ಟ್ಟಿ ಒದಗಿಸಿ , ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಕೀರ್ತಿ - ಗೌರವಗಳನ್ನು ತಂದು ಕೊಡುತ್ತವೆ ಎಂದರೆ ;ಅವು 
ಯಂಗೆ ಬೇಡ!ಆಸಕಿ ಗನುಗುಣವಾಗಿ ವಾರ್ಧಕ್ಕ ಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನತೆ, ತನ್ನ ಯತೆಗೆ 'ಜಯವಾಗಲಿ! ಆದ್ದರಿಂದ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 

ನಾನಾ ರೀತಿಯಾಗಿ ಇಂಥ ಅನೇಕರು ಪ )್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸಮಾಜೋಶಯೋಗಿ ಉದ್ದೆ ಚವನ್ನು ಪ್ರಾಥಮಿಕವಾಗಿ 

ಹೊಂದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಅದು ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗುವಂತಹ ಜೀವಪರಗತಿಗತಿಯೇ 
ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡ ಆಸಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ಮಯನಾಗಿ ಮುಪ್ಪನ್ನು ಮರೆಯುವುದು ಆರೋಗ್ಯದ . 
ಲಕ್ಷ ಣವೆಂದೇ ಭಾವಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ 

ಮಪ್ಪಿಗೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಯಿಟ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾವುದೇ ಅತೀತ ಶಕ್ತಿ ಯಿಂದ ಪ್ರೇರಿತನಾಗಿ" ಒಡಲಿಂಬ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಒಡೆಯ 
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ನೆನ್ನವನಿಹನು, ನಡೆಯುವೆನು ನಡೆಸಿದಂತವನು ' ಎಂದು ಅಧ್ಯಾತ್ಮಗೀತೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ ಬದುಕು ಸಾಗಿಸುವುದು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ .ಎಷ್ಟಿದ್ದರೂ ಒಡಲು ಒಡಲೇ!ಅದೊಂದು ಮನಸೆಂಬ ಕಡಲನ್ನು ಅದುಮಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದೆ. 
ಟ್ರ ಮಸ್ತ 0ಬ ಕಡಲು ಕ್ದಬ್ಬವಾಗಲು ಒಳಗಿರುವ ಲೈಂಗಿಕ ನಿರ್ನಾಳ ಗ ಇಂಥಿಗಳೋ, ಅಥವಾ ಇನಾ ಪ್ರದಾದರೂ 
ಗ ಗಂಥಿಗಳುಸ್ತ ಸ ವಿಸುವುದರಿಂದ ಯಾವ ಬಿರು ಅರೆಗಳು ಉಂಟಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಎತ್ತ ಎತ್ತಿ ಬಿಸಾಡುತ್ತವೆ "ಎಂಬುದನ್ನು 
ಹೇಳಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ .ಯಾರು ಯಾವಾಗ ಹೇಗೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಶೇಗೆ ಹೇಳುವುದು 9ನನ್ನ 
ಸಹೋದ್ಯೋಗಿ ಅಧ್ಯಾಪಕಿಯೊಬ್ಬರು ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಅವರ ಗೆಳತಿಯೊಬ್ಬರು ಹೇಳಿದ ವೃದ್ಧರೊಬ್ಬರ ವರ್ತನೆ 
ಮಜವಾಗಿದೆ. ಆ ಗೆಳತಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ದಿನವೂ ಸ್‌ ಬಸ್‌ ಸ್ಥಾಪಿನಲ್ಲಿ ಬಸ್ಸು ಹತ್ತಿ ತನ್ನ 
ಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಳು. ಒಮ್ಮೆ ಒಬ್ಬ ವೃದ್ಧರು ಬಸ್‌ ಹತ್ತಲು ಪ್ರಯಾಸ ಪಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದನ್ನು ಕಂಡಆ 'ಗಳತೆಯು 
ಅವರ ಕೈಹಿಡಿದು ಬಸ್‌ ಹತ್ತಲು ನೆವಾರಣಿ ಮಾರನೆಯ ದಿನದಿಂದ ಆ ಬ್‌ ಸ್ಪಾಪಿನಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾಗಿ ಆ ಬಸ್ಸಿನ 
ಸಮಯಕ್ಕೆ ಆ ವೃದ್ಧರು ಅಫ್ಲಿ ಹಾಜರ್‌!ದಿನವೂ ಈ ಗೆಳತಿ ಕೈಕೊಟ್ಟು ಅವರನ್ನು ಬಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹತ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು! ಈ 
ೈನಂದಿನ' ವಾಣಿಗ ಹಣ'ದ ಸವಿಗಂಡ ಆ ವೃದ್ಧಮಹಾಶಯನ ಕಥೆ ಕೆ ನ ನೇಳಬಿಡಿ. ಹ ಗೆಳತಿಯು ತನ್ನ 
ಸೋದರಿ ಸ್ನೇಹಿತೆಯರ ಜೊತೆ ಒಮ್ಮೆ ಮಧ್ಯಶದ ಸಿನೆಮಾಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದರೆ ವೃದ್ಧಮಹಾಶಯ ಅದು ಣೇಗೋ 
ವಸನೆ ಹಿಡಿದು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ಕಳೆಯ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಕೂತಿದ್ದರೆ ನಗೆಯನ್ನು 'ಕಾನಿಸಿದನಂತೆ (ಈಕೆಯೂ ನಗೆಯನ್ನು 
ಮರಳಿ ಕೊಟ್ಟಳು! ಈಕೆ ಎಷ್ಟುದರೂ ಅಧ್ಯನ! , ಅನೇಕರಿಗೆ ಪಾಠ ಕಲಿಸಿ ಗೊತ್ತು ಈ ಮಹಾನುಭಾವನಿಗೂ ಪಾಠ” 
' ಪಾಟಎರಡೂ ಕಲಿಸಬೇಕೆಂದು ಆಸೆಯಾಯಿತು ಆಕೆಗೆ!ಕತ್ತಲು ಆಗುವುದನ್ನು ಕಾದಿದ್ದು ಆಕೆ ವೃದ್ಧನ ತೊಡೆಯನ್ನು 
ಸ್ಟಾಟ್‌ ಇನ್‌ಸ್ಪೆಕ್ಕನ್‌ ಮಾಡಿದಳು. ಆತನಿಗೆ ಖುಶಿಯಾಗಿ ರೋಮಾಂಚಿತನಾಗಿರಬೇಕು! ಈ ಗೆಳತಿ ತಕ್ಷಣವೇ ಜೋರಾಗಿ 
ಜಿಗುಟಿಬಿಟ್ಟಳಂತೆ (ಈತ ಹಾ ಹೂ ಅನ್ನ ಬಹುದೆಂದು ಕಾದಳು .ಆತ ತೆಪ್ಪಗಿದ್ದು ದನ್ನು ಕಂಡು ಆಕೆಯ ಚೇಳಿನ ಚ 
ಕುಟುಕಿದ 'ಜಾಗವನ್ನೇ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 'ಬಟುಕಿತು .ಅಲ್ಲಿಂದ ಆ ವೃದ್ಧಮಹಾಶಯ ನಾಪತ್ತೆ !ಅವರು ಬೇರ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಬಸ್‌ಸ್ಟಾಪ ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಹೋದರೋ ಏನು ಎಂಬುದನ್ನು ಆ ಗೆಳ ನಮಗೆ ತಿಳಿಸಿಲ್ಲ. 
ಇದು ಏಕೆ ಹೀಗೆ? 

:. ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಈ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣು ಗಳ ಆಕರ್ಷಣೆ , ಲೈಂಗಿಕ ಹಸಿವು ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಕೊನೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆ? 
ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅಪವಾದಗಳಿರಬಹುದು. .ಆದರೆ ಅನೇಕ ಪತಿಷಿತರ ಇಂಥ ಲೈಂಗಿಕ ಬಯಕೆಗಳ ತೆಕ್ಕೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು 
ಉಕ್ತ 'ಚೆಯಾ? ನಮ್ಮೆಲ್ಲರಿಗೂ ಅವರಿವರು ತಿಳಿಸುವುದು ಗೊತ್ತೇ ಇದೆ. ತಾರುಣ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಇದು ಭಾಸನ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯಾದರೆ ಮುತ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅಪಮಾನದ ಜೊತೆಗೆ ಅಪಹಾಸ್ಯದ ಸಂಗತಿಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ ಇದನ್ನು ಕೊಂಚ 
ಮಾನವೀಯವಾಗಿ ನೋಡುವುರು ಸರಿಯೇನೋ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಇಬ್ಬಂದಿತನಗಳಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಅವನು 
ಒಬ ್ಬಂಟಿಯಾಗಿರಬೇಕೆನ್ಸಿಸಿದರೆ ,ಮರುಕ್ಚಣದಲ್ಲಿ ಅವನು ಸಂಘಜೀವಿ -ಇದಕ್ಕೆ ವಹ ದವರು ಹೊರತಲ್ಪ, 
ತೆಂಡತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಗಂಡನೋ. ಗಂಡನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಹಂಡತಿಯೋ ಈ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗಾತಿತನದ 
ಕೊರತೆಯಿಂದ ನರಳಬಹುದು .ಇದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಮೇಲೆ ತಿಳಿಸಿದ ಆಭಾಸಗಳಿಗೆ ಕರಣವಗಬಹುದು. ಗಂಡು 
ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಆಕರ್ಷಣೆ, ಸಂಬಂಧ, ತೊಳಲಾಟಗಳಿಲ್ಲಾ ಯೌವನಕ್ಕೆ ಮೀಸಲೋ ಎಂಬಂತೆ ಬಣ್ಣಿಸುವ ನಮ್ಮ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಪರೂಪಕೆ [ಇಂಥ ವೃದ್ಧಾಪ್ಯದ ತೊಳಲಾಟದ ವಸು ಗಳು ಸೇರಿವೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಪರಿಚಾರಿಕೆಯನ್ನೆ 
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ಸಂಗಾತಿತನದ ಕೊರತೆಯಿಂದ ಬಳಲುವ ವೃ ದ್ದ ತಂದೆ ಮಕ್ಕಳ ವಿರೋಧಗಳ ನಡುವೆ -ವಿವಾಹವಾಗಲು ನಿರ್ಧರಿಸ 
ಮಗಳು ಬಂದು ಇದಕ್ಕೆ ಅನುಮತಿಸುವ ವಸ್ತುವೊಂದನ್ನು "ಮರ್ಯಾದೆ ' ಎಂಬ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ವೀಣಾ ಶಾಂತೇಶ್ವರದ 
ಸೊಗಸಾಗಿ, ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೆರೆಹಿಡಿದಿದ್ದು ರೆ.ಅಪಾರ ಅನುಭವಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಹುಲು ಬಯಕೆಗಳು ಒಳ' 
ಉರಿಯುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ರಾಮಚಂದ್ರದೇವ್‌ ಅವರು 'ಕ್ರೌಂಚ' ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾ; 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ.ವೃದ್ಧರ ಕಳಚಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ವ್ಯಾಮೋಹ ಯಾವ ಮಟ್ಟದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸಲು "ರೋಗಗೃಸ್ತ 
ಎಂಬ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಹೇಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ .ಮುಪ್ಪು ಅಡರಿದರೂ ಹಳೆಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಕೊಳೆಗಳನ 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ವದ್ರರ ಬಗ್ಗೆ ಲಂಕೇಶರ 'ಿವೃ್ತರು' ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ .ಇಂಥ ಹಲವಾರು ಕತೆಗಳ 
ಮನುಷ್ಯನ 'ಉತ್ತರಾಧನೆ ದ ಬದುಕಿನ ಕೆಲವು ಮುಖಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತವೆ. 
ವಾರ್ಧಕ್ಕ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅಪಿ ್ರಯವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಹೇಗಾದರೂ ಕೊನೆಗೊಳಿಸಬೇಕೆಂದು ,ಕಡಿ 
ಪಕ್ಷ ಸಹನೀಯಗೊಳಿಸಬೇಕೆಂದು ಈ ಜಗತ್ತು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದೆ .ನಮ್ಮ ವೈದಿಕ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯ,ಗೃಹಸ್ತ 
ಮನಪ್ರಸ್ತ ,ಸಂನ್ಯಾಸ- ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಆಶ್ರಮಗಳೇನೋ ಇವೆ.ಆದರೆ ವಾನಪ್ರಸ್ತಕ್ಕೆ ಕಾಡು ಎಲ್ಲಿದೆ? ಬರೀ ಕಾಂಕ್ರೀ 
ಕಾಡು/ಇನ್ನು ಬಲವಂತವಾಗಿ ಮುಪ್ಪಿಗೆ ಹೆಜ್ಜೆಯಿಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ವೈರಾಗ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡಿ , ವಾನಪ್ರಸ 
ಸಂನ್ಯಾಸಾಶ್ರಮಗಳ ದಾರಿ ತೋರಿಸುವುದು ಕ್ರೌರ್ಯದ ಪರಮಾವಧಿಯಾಗುತ್ತದೆ .ಜೊತೆಗೆ ಅಭದ್ರ, 
ಅನುಭವಿಸುವ, ಮೋಕ್ದು ಪೇಕ್ಟೆಯೇ ಇಲ್ಲದ ವೃದ್ಧರು "ಅನಿಕೇತನ 'ರಾಗಿಬಿಡಬೇಕೆಂದು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವುದ 
ಸುಧುವಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ. ಆರಕೊ ನಾನು ಯ ತಿಳಿಸಿದಂತೆ ತಲ್ಲೀನತೆ ,ತನ್ಫ ಯತೆ ಇರುತ್ತದೆಯಲ್ಲ ಅಡ್ಕ 
ಯಾವ ಮಹಾತ್ಮಾಣಂಕ್ಷಿ ಯೂ ಇಲ್ಲದೆ , ಬದುಕು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ "ಶೂನ್ಯ ' "ನಿರರ್ಥಕ 'ಗಳಿಗೆ ಒಂದು ತಣ್ಣನೆಂ 
ದಿಟ್ಟ ಉತ್ತ ರವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಪ್ರೇರೇಪಿಸುತ್ತ. ದೆಂದು ನಾನು ಭಾವಿಸುತ್ತೇನೆ. ಏಕೆಂದರೆ ,ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ 
ನಿರರ್ಥಕತೆ, ಶೂನ್ಯ ಗಳದೇ ಮೇಲುಗೈ ಆದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಾವು ಆಶಿಸುವ ತಲ್ಲೀನತೆ -ತನ್ನಯತೆಗಳ | 
ಕಳೆದುಕೊಂಡುಬಿಡುತಾನೆ. ಅಥವಾ, ತಡೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಿಲವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಲು ಅಶಕ್ತವಾದ ಆಸಕ್ತಿ -ತಲ್ಲೀನ: 
ತನ್ಮಯತೆಗಳು ದಿಕ್ಕಾಪಾಲಾಗಿ ಓಡಿಬಿಡುತ್ತವೆ "ಮಾರ್ಥಕ್ಕರಲ್ಲಿ ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ದಿಟ್ಟ ನಿರ್ಧಾ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಆ ಹತ್ಯೆ ಅಥವಾ ದೇಹ 'ವಿಸರ್ಜನೆ ಭಾಗಗಡಓಹ ತ ಆ ಖ್ಯತ ಕಾದಂಬರಿಕಾ: 
ಅರ್ನೆಸ್ಟ್‌ ಹೆಮಿಂಗ್ಲೆ ೫೫ ತನ್ನ ಓಿಿನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹಣೆಗೆ ಗುಂಡಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸತ್ತಿದ್ದು ಇಂಥ ನಿರರ್ಥಕತೆಂ 
ಮನವರ8ಯಿಂದರೇ ಇಂ) ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಪ್ರಿ "ತಿಯ ಅನುಯಾಯಿ, "ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸತ್ಯಾಗ ಹದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮವಾ: 
ಆಯ್ಕೆಯಾಗಿ ಅನೇಕ ದೇಶಪ್ರೇಮಿಗಳು ಬೆರಗಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದವರು ಯತಾ ಭಗವದ್ಗೀತೆಗಳನ 
ಟು ಕುಡಿದವರು , ಭೂದಾನ ಚಳುವಳಿಯ ನೇತೃತ್ವ ವಹಿಸಿ ದೇಶಾದ್ಯಂತ ಕಾಲುನಡಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿ: 
ವಿನೋಬಾ ಭಾವೆಯವರು ತಮ್ಮ ಮುಪ್ಪಿನಲ್ಲಿ ದೇಹ "ವಿಸರ್ಜನೆ ಮಾಡಿದ್ದು ಸಲ್ಲೇಖನ ವೃತದ ಮೂಲಕ .ಸ್ಟ 
ಇಂದಿರಾಗಾಂಧಿಯವರು ಬೇಡಿಕೊಂಡು ಕಣ್ಣೀರುಗರೆದರೂ ಈ ಭೂಗ ಹವು ನಿನೋಜಾ ಪಾ ಪಾಲಿಗೆ ತೆ 
ಸೆಳೆತವನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡಲಿಲ್ಲ.ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾ ಲರ ತಂದೆಯವರು ಹೀಗೆಯೇ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಇಚ್ಛೆ 
ಆತ್ಮಹಕ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡವರು. ಬಹುಶಃ ವೃದ್ಧರು ಹೀಗೆ ಸಾವನ್ನು ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಆಹ್ವಾನಿಸುವುದು ಸರಿಯೇ -ತಪ್ಪೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಯಾರು ಕೇಳಬೇಕು - ಊಾ ಉತ್ತ ಸಜ) 40 ಎಷ್ಟು ಕಠಿಣ .ಎಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ್ಮ[ಅಲ್ಲವೆ? 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -ಠ೯/ ೨೬ ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಸಾವು ಅಂತಿಮ ಸತ್ಯ ಎಂಬುದು ದಿಟವಾದರೂ ಮೇಲಿನ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ನಮಗೆ ಮಾದರಿಯಾಗಲಾರವು . 
ಆದರ ವಾರ್ಥಕ್ಕವನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ,ಸಹನೀಯವಾಗಿರುವಂತೆ ಮಾಡಲು ವೃದ್ಧರು ಮತ್ತು ಸಮಾಜಕೂಡಿಯೇ 
ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕೆಂದು "ನನಗನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಬದುಕಿನ ಸೌಂದರ್ಯ ಕುರಿತೇ ಕೊಂಚ ಯೋಚಿಸಬಹುದು 
ಎಂದು "ಇಣುತ್ತ ದೆ .ಮನುಷ್ಯಜೀವಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಮಗುವು ನಾವು ಬಯಸುವ ಮೃದುತ್ವದ, 
ಮುಗ್ಧತೆಯ ಸ ಸಾಕಾರವೈಬಂತೆ ಸ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಚೈತನ್ಯ , ಉತ್ಸಾಹ ಲವಲವಿಕೆಯ 
ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ಏರಿನಿಂತ ತಾರುಣ್ಯದ ಲಾವಣ್ಯ ಹೇಳುವುದೇ ಬೇಡ (ಇವುಗಳಿಂದ ಹತ ಕೊನೆಯ ಹಂತದ 
ಮುಪ್ಪನ್ನು ಮಾಗಿದ ಸೌಂದರ್ಯ "ಎನ್ನಬಹುದೆ? ಮುಪ್ಪನ್ನು "ಮಾಗಿದ ಸೌಂದರ್ಯ ' ಎಂದು ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಖಂಡಹ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ ಈ ಸೌಂದರ್ಯ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ವಾರ್ಧಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡವರು ಕೆಲವು ಸಸರ್ಜ 
ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಜೀವನ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದರೆ ಅವರು ಜಹುಗಳಿ "ಸೌಂದರ್ಯವಂತ 'ರೆಂದು 
ಅರ್ಹತೆ , ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪಡೆಯಬಹುದು |ಅವು ಏನೆಂದು ಕೊಂಚ ಯೋಜಿಸೋಣ. 

ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದುದು ಮೊದಲು ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣ ಸುಂದರ ದೇಹ -ಇದನ್ನು ಮಷ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಂದ ' 
ತರುವುದು['ನಾಲಗೆಯ ಸವಿ ಸುಖಕೆ ಚೀಲವನು ತುಂಬಿದರೆ ಶೂಲೆಗಳು ಹಲವು ತೆರನಾಗಿ 'ಪೀಡಿಸುತ್ತವೆ ಎಂದು 
ಹೇಳುವ ಸರ್ವಜ್ಞಕವಿಯ ವಾಣಿಯನ್ನು ಪಾಲಿಸಿದರೆ ಎಷ್ಟೊ ಒಳ್ಳೆಯದು .ಇನ್ನು ವೇಷಭೂಷಣಗಳು.ಹೊಸ 
ವೇಷಭೂಷಣಗಳೇನೂ ಈ ಸ್ಪರ್ಧೆಗೆ ಬೇಡ. ಇದ್ದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನೆ ಸ್ವಚ್ಛವಾಗಿ, ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಧರಿಸಿ ಬದುಕಿನ ' 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಓಡಾಡಿದರೆ ಸಾಕು! ಅನಾವಶ್ಯಕವಾಗಿ ವೈರಾಗ್ಯ ವಕ್ಕಿರಿಸಿದಂತೆ ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿಯಿಂದ ಉಡುಪಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ತಾತ್ಸಾರ ತಾಳುವುದಾಗಲೀ ,ಅರೆಬೆತ್ತಲೆಯಾಗಿರುವುದಾಗಲೀ ಖಂಡಿತಾ ಶೋಭೆಯಲ್ಲ. ಅರೆಬೆತ್ತಲೆ 
ಯಾಗಿರುವುದಾಗಲೀ , ಆದಿಮಾನವನಂತೆ ಬೆತ್ತಲೆಯಿರಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆ ಮವ್ಪಿಗೆ ನಿಷಿದ್ದ .ಹೀಗೆ ಇರುವುದು 
ಬೇಕಾದರೆ -ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮಾತನ್ನು ಬದಿಗಿಟ್ಟು ನೋಡುವುದಾದರೆ “ತಾರುಣ್ಯಕ್ಕೆ ಸೌಂದರ್ಯ!ಮುಪ್ಪಿಗೆ ಇಂಥ 
ಬಯಕೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಕಣು ಮುಚ್ಚಿ ತರತಗ್ಗಿಸುವಂಥ ಕುರೂಪ !ತರುಣರು ತನು ಬೇಕಾದರೂ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಿ 
ಆದರೆ ಬಾಹ್ಯ ರೂಪ. ಗಾಂ ಧಿಯನ್ನಾ ಗಲಿ , ಅಕ ಓಮಹಾದೇವಿಯನ್ನಾ ಗಲಿ ಮುಪ್ಪಿನ ವ್ಯ ಕ್ರಿ ಗಳು 
ಸಂಘಜೀವನದಲ್ಲಿರುವವರಗೆ ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಒಪಿಕೊಳ್ಳಲರಲಿ .ವಿಶ್ವೇಶ್ವ ರಯ್ಯನವರ ಚಿತ್ರ ಇವರ ಕಣೆ ರರಿಗೆ 
ಕಾಣಿಸುವತಾಗಲಿ. 

ವಾರ್ಥಕ್ಕದ ಚೆಲುವು ಕಂಗೊಳಿಸಲು ಇರುವ ಇನ್ನೊ 0ದು ಸುಲಭದ ದಾರಿಯೆಂದರೆ ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು 
ಬಯಕೆಗಳ ಆಕ್ಟೋ ೇಪಸ್‌ ಬಾಹುಗಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ ಬಿಸಾಡಬೇಕು "ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ತಗೊಂಡ 
ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಬದುನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪ್ರೀತಿಸಿ, ರುಣ ರುಣ ರೂಪಾಯಿಗಳ ನಾದಮಾಧುರ್ಯ 
ಅಮೂಲ್ಯವಂದು ಕನಿಗೊಡಬಾರರು. ಕುಣಿಯಬಾರದ ಕಾಲುಗಳಿರುವಾಗ ಯಾವುದೇ ಗೆಜ್ಜೆಗಳ ಕಿಂಕಿಣಿನಾದಕ್ಕೆ 
ಎದ್ದುಹೋಗಿ ಬಿದ್ದುಬಂದು ಹಾಸಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಲಗಬಾರದು 1ಇವಲ್ಲು ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಸಂಗತಿಗಳು: ಬಾಹ್ಯ 
ಸೌಂದರ್ಯ ವರ್ಧ ಕಗಳು 

ಆದರೆ ಪ್ರತಿ ಮನುಷ್ಯನ ಚೆಲುವಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಯಿರುವುದು ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಹೊರಗಿನದಾದರೆ ,ಮಿಕಿದಲ್ಲ 
ಅಂತರಂಗದ್ದೆ ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಅಷ್ಟೋ ಇಷ್ಟೋ ಗಂಟು ಕಟ್ಟಿರುತ್ತ ೇವೆ- ಬದುಕುವ ತನಕ. ಈ ಗಂಟುಗಳನ್ನು 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯/೨೭ 
ಕ ನ : 
ಬಿಚ್ಚುವುದಕ್ಕೆ ಮುಪ್ಪು ತಕ್ಕ ಸಮಯ .ಈ ಗಂಟುಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿದಾಗ ಮಾನವ ಜನ್ಮವಿದು ಹಾನಿಮಾಡಬಾರದು 
ಎಂದುಕೊಂಡು ನಾವು ಮಾಡಿದ ಪುಟ್ಟ ಪುಟ್ಟ ಸಾಧನೆಗಳೋ, ಮಾಡಿದ ಉಪಕಾರಗಳೋ, ತೋರಿದ ಪ್ರೀತಿಗಳೋ, 
ನಿಷ್ಠಿಯವಾಗಿ ಜಡವಾಗಿ ಕೂತಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ -ಮಾಡಿದ ತಪ್ಪುಗಳೋ, ಅಪರಾಧಗಳೋ, ಅಥವಾ ಅಪಕಾರಕ್ಕಿಂತ 
ತಾಳಿದ ತಟಸ್ಥಭಾವನೆಯಿಂದ ಉಂಟಾದ ನೆಮ್ಮದಿಯೋ - ನಾವು ನಮ್ಮೆದುರಿಗೆ ಸುರುವಿಕೊಂಡಾಗ ಒಂದು 


ಕ್ಷಣವಾದರೂ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಸಾರ್ಥಕವಾಯಿತು ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ 1ಈ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ಭಾವನೆಯು ಅಧಿಕವಾದಂತೆಲ್ಲಾ : 


ಈ ಗಂಟುಗಳನ್ನು ಚಿ ರಾಗ ನಮಗೆ ಬಿಗಿದಿದ್ದ. ಗ್ಗ 0ಟುಗಳು ತಮ್ಮಷ್ಟ ಕ್ಕೆ ತಾವೇ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮನ್ನು 

"ಮುಕ್ತ'ರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ವಂತೆಯೇ ಇರುವುದೆಲ್ಲವ ಬಿಟ್ಟು ಇರದುದರೆಡೆಗೆ ಟ್ಟ ಖುಷಿಯಿಂದ ಸದ್ಧರಾಗತ್ತೇ ವ 

ಇದೊಂದು ಸಂತೋಷದ ನಿರ್ಭೀತ ಸ್ಥಿತಿ . ಈ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಮತಿಯು ವಶವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದರೆ ಒಳ್ಳೆಯದು. 
ಅಂತರಂಗದ ಸೌಂದರ್ಯ ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿಕೊಂಡಷ್ಟು ಬದುಕೂ ಕೂಡಾ ಸುಂದರವಾಗುತ್ತದೆ .ಹೃದಯವಂತೆಕೆ 


ಮತ್ತು ವಿಚಾರಗಳು ಕೈ ಕೈ ಹಿಡಿದು ನಡೆದಷ್ಟು ವ್ಯಕ್ತಿ ತಾನೂ ಸರಾಗವಾಗಿ ನಡೆಯಬಹುದು; ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ ಇನ್ನೂ 


ನಾಲ್ಕು ಜನರನ್ನು ಸರಾಗವಾಗಿ ನಡೆಸಬಹುದು .ಹೃದಯವಂತಿಕೆ ಎಂದರೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪ್ರೀತಿಯ ವಿಕಾಸ. 
ಅದು ತನ್ನವರನ್ನ ಲ್ಲ ,ಅನ್ಯರನ್ನ ಲ್ಲ -ಶತ್ರುವಿನ ತನಕ ಹೋಗಿ ತಬ್ಬುವಂತಹ ಏಸುಕ್ರಿಸ್ತನ ಮಾದರಿಯದು ;ಇನ್ನೂ 
ಮುಂದುವರೆದು ಹೇಳುವುದಾದರೆ.,ಸಕಲ ಜೀವರಾಶಿಯನ್ನು ಸಸ್ಕರಾಶಿಯನ್ನು ..ಸಮಸ್ತವನ್ನೂ ಉತ್ಕಟವಾಗಿ 


ಪ್ರೀತಿಸುವ ಬುದ್ಧನ "ಮಹಾಮತ್ತ' ಅಥವಾ ಮಹಾಮೈತ್ರಿ ಮಾದರಿಯ ಅತ್ಯಂತ ಎತ್ತರದ ಗುಣಮಟ್ಟದ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು 


ಸಂಪಾದಿಸುವುದು .ಇದು ಮಹಾ ಆದರ್ಶದ ಶಿಖರ ಎನ್ನಿಸಿದರೆ ಕಡೇ ಪಕ್ಚ ಆ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಸಾಗಿದರೂ ಸಾಕು .ಇಂಥ 
ಪ್ರೀತಿಯ ಕವಚ ಹೊದಿಸಿದ ತಮ್ಮ ಜ್ಞಾನದ ಯಾವುದೇ ಕಠಿಣ ,ಕ್ರೂರ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಜನರಿಗೆ ತಿಳಿಸಬಹುದು .ಈ 
ಜ್ಞಾನ ಅಥವಾ 'ಧೀ' ಶಕ್ತಿಯೇ ಮಾನವಜನಾಂಗಕ್ಕ ಅತ್ತ ಗತ್ಯವಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ತಮ್ಮ ಅಪಾರ ಅನುಭವದಿಂದ 
ಗಳಿಸಿದ ಈ'ಧೀ' ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಅದು ತಗ ಸ ಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು ವ್ಯಕ್ತಿ ಸದಾ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸಿದರೆ, 
ಇದೇ ವಾರ್ಧಕ್ಕದ - “ಅಷ್ಟೇ ಇಡೀ ಮನುಕುಲದ ಪರಮೋಚ್ಚ ಮಾಗಿದ ಸೌಂದರ್ಯ .ಇಂಥ ಪರಮೋಚ್ಛ 
ಮಾಗಿದ ಸಸರ ದ ಇಂದಿಗೂ ಆಕರ್ಷಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವವರಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧ ಎದ್ದು ಕಣುತ್ತಾನೆ. 
ಆತನ ಪ್ರೀತಿ ಆತನ ವಿಚಾರ ಬದುಕಿನ ಕೊನೆಯ ತನಕ ಹಗರೂಕಾಗಿದ್ದವು ಎಂಬುದು ಕ ಸಂತಸದ ವಿಸ್ಥ ಯದ 
ವಿಜಾರ!ಆತನು ಸಾಯಲು ಕೊಂಚ ಸಮಯದ ಮುಂಚಿನ ದಿನಗಳನ್ನು 'ಜ್ಞಾಖಿಕೊಳ್ಳಾರ. .ಸೂಕರ ಮದ್ಭವವನ್ನು 
ಉಣಬಡಿಸಿದ ಚುಂದನ ಬಗ್ಗೆ ಅಪಪ್ರಚಾರ ಬೇಡವೆಂದು ಕೀಳಿಕೊಂಡ ಕೆಲವು ಗಂಟೆಗಳಷ್ಟು ಸಾವ್ರ ತ್ತಿರ 
ವಾಗಿದ್ದಾಗಲೂ, ಆನಂದ ಒಳಗೆ ನ ಸತಾಯಿಸಿದ ಸುಬದ್ಧವ ಎನ್ನು ವವನನ್ನು ಒಳಗೆ ಕರೆದು, ಅವನ ಸಂದೇಹ 
ಗಳಿಗೆ ಉತ್ತ ರಿಸಿದ.ಒಂದು ದಿನ ಪ್ರಿಯವಾದುದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಎಸಳು ಎಂಬ ಕಟುಸತ್ಯ ವನ್ನು ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿದ. 
ಹೀ ಗಲ್ಲವೇ ನಾವೆಲ್ಲರೂ ' ಜಾಗೃತ' ರಾಗಿ ಈ ಕೋಕದಲ್ಲಿ ್ಲಿ ಮುಪ್ಪು ಗೆದ್ದು ಉಳಿಯಬೀಕಗಿರುವುದು! ಆದ್ದರಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಕವಿ ಮಿತ್ರರು ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದ ಪ್ರಶ್ನೆ- "ಹೇಗೆ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ 'ತೋಗುತ್ತ ಪಕ್ಕದ ಮರದ ಟೊಂಗೆಯ 
ಎಲೆಗಳನ್ನು ಹಾರಿ ಕೀಳುತ್ತಾನೆ [ಮುಧುಕನಾದಾಗ ನೀನು ಹಾಗೆ ಮಾಡಿ ಜನರ 'ಗಮನವನ್ನು ನಿನ್ನೆಡೆಗೆ 
ಸೆಳೆಯಬಲ್ಲಿ ಯಾ?' ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರಸ್ಥ ಷ್ಲವಾಗಿಯೇಇದೆ. ಟೊಂಗೆಗೆ ಎಗರಿ ಎಲೆಕೀಳುವುದನ್ನುಬಿಟ್ಟು ಮೇರೆ ತಿಳಿಸಿ 
ಗುಣಗಳಿಂದ ಮೈದುಂಬಿಕೊಂಡು ೩ ಪ್ರಿ ೀತಿಯನಗೆಯನ್ನು ಚಿಮ್ಚಿ ಸುತ್ತ,ಆ ಮರದಡಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು ಅಷ್ಟ! 





ವಾದ -೪೯ / ೨೮ ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 


ಸಾಹಿ 


ಸ 
2೬ 


ಕಾವ್ಯ 


ನುಡಿಯ ತಳಗಳು 

ಮಲೆಯಾಳಂ ಮೂಲ:ಕೆ.ಜಿ.ಶಂಕರ ಪಿಳ್ಳ 
ಅನುವಾದ :ತೇರ್‌ಳಿ ಎನ್‌ ಶೇಖರ್‌ 

ಒಂದೊಂದು ನುಡಿಯ ತಳದಲ್ಲಿ 

ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರೆ ಇದೆ. 

ತನಗೆ ತಾನೇ ತೆರೆದು ಮುಚ್ಚುವ ಕಣ್ಣಿನ ಹಾಗೆ 

ಏರಿ ಇಳಿಯುವ ಕಡಲಿನ ಹಾಗೆ 

ಒಂದೊಂದು ಮಾಂತ್ರಿಕ ಬಿಂದಿಗೆ 

ಅಸಂಖ್ಯಾತ ನಿಧಿಗಳ 

ಹುದುಗಿಸಿಡುತ್ತೇವೆ ನಾವು ಅದರೊಳಗೆ 

೨ 

ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರೆಯ ತಳದಲ್ಲಿ 

ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರೆಗಳ ಚಿಲುಮೆಯ ತಾಣವಾಗಿ 

ಆದಿ ಪಾತ್ರೆಯಾಗಿ 

ಒಂದೊಂದು ಅಂಗೈ ಇದೆ. 

ಅಂಗೈನ ಪಂಚ ಎಣೆಗಳಲ್ಲಿ 

ಬೇಡ ಮಿಕ 

ತ ಬಸ 

ಗೋವಳಿಗ ತತ್ತ್ವ ವರ್ತಕ 

ಕವಿ ಕಾರ್ಡಿಯಾಲಾಜಿಸ್ಟ್‌ 

ಕಳ್ಳ ಜೋಯಿಸ ಮತ್ತನೇಕರು 


ಕ್ಲೇಶ ಹೇಳಿ ನೆಲಸಿದ್ದಾರೆ ಸ 
ಒಂದೇ ಪಂಚಾಂಗದಲ್ಲಿ 
ಹಲವು ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 


ವಾದ -೪೯/ ೨೯ 


ತ 
5 
ಆ.0॥ 
24 
4) 


ಅಂಗೈನ 

ಚಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ರೇಖೆಗಳಲ್ಲಿ 

ಎಷ್ಟೊಂದು ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ದೂರಗಳು | 
ಸಂಕಲನ ವ್ಯವಕಲನ 

ಗುಣಾಕಾರ ಭಾಗಾಕಾರ ಕ್ರಿಯೆಗಳು 

ಅದೇ ಇದೇ ಎಂಬ ತೀರದ ಶಂಕೆ. 

ಇಡಿಕ್ಕುಳ' ಮೇಷ್ಟ್ರು ಕೊಟ್ಟ ಬೆತ್ತ ದ ಬಾಸುಂಡೆ, 
ಮಿಳಾವಿನ ” ಕರಿಯ ರಕ್ಕೆ ಬಡಿತ 
ಬೆರಳುಗಳಲ್ಲಿ ಬಿರಿಯುವ ಕಮಲ 

ವಿದ್ಯೆಯ ಮುದ್ರೆಗಳು. 


| ಎಲ್ಲಿಂದಲೋ ಬಳಿದ ನೆತ್ತರು 

ಬಿತ್ತದೆ ಕೊಯ್ದ ನೆಲ್‌ಕಾಳು 

ಹೊಡೆಯದೆ ಹೋದ ಹೊಡೆತಗಳು 

ಸಿಗದೆ ಹೋದ ಹಸ್ಮಲಾಘವಗಳು 
ಜಾರಿಹೋದ ಸ್ಪರ್ಣಮತ್ಸ 24 ಹಿಡಿಯಲು 
ಕೈರೇಖೆಗಳ ಚೈನಾಬಲೆ 

ಆಯುಪ್ಠಿದ ಚೈತ್ರ ಸಾಗುವ ನಾಲೆ, 
ಹಿಂದೆಲ್ಲೋ ಕುಳಿತ ವಾನರನಿಗೆ 

ಈಗಲೂ ಹಿಡಿದು ಜೋತಾಡಬಹುದಾದ ಗೆಲ್ಲುಗಳು. 
ತ ಅಂಗೈನ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ರೇಖೆಗಳಲ್ಲಿ 

ಎಷ್ಟೊಂದು ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ದೂರುಗಳು! 


5೨ 


ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಶಿಖರಗಳು | 
ಲೋಕ ಕಟ್ಟದ ಜಿಡ್ಡು 
ಉಂಡೆ 

ಸಾರ 


ಸಾಹಿತ್ರ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೩೦ ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಸೂರ್ಯ ಚಂದ್ರ 

ಬುಧ ಗುರು 

ಶತ್ರು ಮಿತ್ರ ದೃಷ್ಟಿಗಳು 

ಭವಿಷ್ಯದ ನಿಗೂಢ ವಿನ್ಯಾಸ | 


ಅಂಗೈನ 

ಚಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಗುಡ್ಡ ಗಳಲ್ಲಿ 

ಎಷ್ಟೊ 0ದು 

ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಶಿಖರಗಳು | 
ನೆಲ್ಲಿಕಾಯಿಯ ಅವತಾರದಲ್ಲಿ 

ಬಂದು ತಂಗುವ ವಿಸ್ತೃ ತಿಗಳು | 

ಮೈಯ ಲಿಪಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದು ಬಿರಿಯುವ 
ದೇಶ ಸತ್ತ್ವಗಳು | 


ಒಂದೊಂದು ನುಡಿಯ ತಳದಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರೆ ,ಅದರಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದು ಕೈ, ಅದರಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದು ದೇಶ ಅದರಲ್ಲಿ ... 
(ಇಡಿಕ್ಕುಳ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹೆಸರು ; ಮಿಳಾವ್‌ -ಕೇರಳದ ಮಂಗಳ ವಾದ್ಯ ) 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/॥ 


ಅಪೂರ್ಣ ಕನಡ ಸಾಹಿತ್ತ ಚರಿತ್ರೆ 


ಟ್ಮೆ ಶೆ 


ಡಾ.ಬಸವರಾಜ ಮಲಶೆಟ್ಟಿ 












ಕಿಟಿಲ್‌ ಅವರು ೧೮೭೫ರಲ್ಲಿ "ಎನ್‌ ಎಸ್ಸೆ ಆನ್‌ ಕ್ಯಾನರೀಸ್‌ ಲಿಟರೇಚರ್‌ ' ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು .ಕನ್ನ 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಇದು ಪ್ರಥಮ ಪ್ರಯತ್ನ ನಂತರದ ಒಂದೂಕುಲು ಶತಮಾನದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಿ ಎರ್‌ ರೈಸ್‌ ,ಇಪಿ ರೈಸ್‌, ಆರ್‌ ನರಸಿಂಹಾಜಾರ್ಯ,ಬಿ ಎಂ ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ, ಕೆ ವೆಂಕಟರಾಮಪ್ಪ,ತ ಸು ಶಾಮರಾವ್‌, 
ಆರ್‌ ಎಸ್‌ ಮುಗಳಿ, ಬ ಮರಿಯಪ್ಪಭಟ್ಟ,ಸಿ ವೀರಣ್ಣ ಮೊದಲಾದವರು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾ 
.ಮೈಸೂರು ಮತ್ತು ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳು ಹತ್ತು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಡ್ರೆ ಯನ್ನು 
ಹ ಪ್ರ ಕಟಿಸುವ ಯೋಜನೆ ಕೊಂಡಿವೆ (ಈವರೆಗೆ ಹಲವು ಸಂಪುಟಗಳು ಮಾತ್ರ ಪ್ರ ಕಟಗೊಂಡಿವೆ ).ಪ್ರಕಟಿಶ 
ಕ. ಸಾ. ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು ಪಲ !ಸಿಾಗ ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಕೊರತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಯಾವ ಚರಿತ್ರೆಗಳೂ 
ಸಪಥ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಮೀಕ್ಷೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ ಬಹುಸಯ್ಯಾತ ಜನ ಸಮೂಹವು ಬಹು ವರ್ಷಗಳಿಂ 
ಷ್ಟಿಸುತ್ತ ಮತ್ತು ಬದುಕುತ್ತ 'ಎಂದಿರುವ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿಲ್ಲದ ಈ ಎಲ್ಲ ಕ.ಸಾ. ಚರಿತ್ರೆಗಳು 


ಕ 


ಸ ವಾಗಿವೆ 
ಒಂದು ನಾಡಿನ ಜನಸಮುದಾಯದ ಸಿದ್ಧಿ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಸ ,ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೊಡುಗೆಗಳನ್ನು ಕಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು 


ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತೆ ವೆ ಮತ್ತು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುತ್ತೇವೆ .ಸಾಹಿತ್ಯ ಚತ್ರ ಈ ಚತ್ರ 
ಪೂರಕವಾಗಿರುವಂಥದು ದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಾಲದ ಟಾ ಮನಸುೂ ಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ದಾಖಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ, ಭೌತಿಕ ಸಾಮಗ್ರಿ ಗಳನ್ಸಾಧರಿಸಿ ರಚನೆಗೊಳ್ಳುವ ಚರಿತ್ರೆಗಿಂತ ಮಾನಸಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನಾ ಧರಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಮತಕ್ಕದ್ದಾಗಿದೆ .ಇಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತೆ 
ಜನಸಮುರಾಯದ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ದನ್ನು ಸಮೀಕ್ಷೆ. ಗೆ ಒಳಪಡಿಸಬೇಕು. .ತೀರಾ ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾ ತರಾಗಿರುವ ಆ ರಸ್ತರ 
ಲಿಖಿತ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪಠಿಗಣಿಸಿ ಬಹುಸಯ್ಯಾತ ಅನಕ್ಷರಸ್ತರ ಮೌಖಿಕ ಸಸಿತ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿದರೆ ಅಂಡ್ಯ 


ಸಹಿತ್ತ ಸಂನಾದ - ರ /೩೨ ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಸಮಗವೆನಿಸುವುದು ಹೇಗೆ ?ಅದು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅಸಮಗೃ ,ಅಪೂರ್ಣ .ಈ ಹಿನೆ ಲಿಯಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದಾಗ ಪ್ರಕಟಿತ ಕ.ಸಾ.ಚರಿತ್ರೆಗಳು ಅಪೂರ್ಣ ವೆನಿಸುವುದು ಸಹಜ. 

ಡಾ.ಹಾ.ಮಾ.ನಾಯಕ ಅವರು ಹೇಳಿರುವ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಾಯಾ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವ : 
ಸಮಾಜ ಜೀವನದ ರಾಷ್ಟ್ರ ಜೀವನದ ಚರಿತ್ರೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ '” ' ಎಂಬ ಮಾತು ನಿಜ .ಒಂದು "ಸಮಾಜ 
'ವೆಂದರೆ ಕೇವಲ ಅಕ್ಷ ರಸ್ತರ ಸಮೂಹವೇ? ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ ಅನಕ್ಷರಸ್ತರು ನಮ್ಮ ಸಮಾಜಭವನದ 
ಅಧಾರಸ್ಪಂಭಗಳಲ್ಲವೇ ?ರಾಷ್ಟ್ರ ಜೀವನದ ಸ್ವರೂಪ ನಿರ್ಧ ರಿತವಾಗುವುದು ಶ್ರ ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ ಅನಕ್ಟರ 
ವರ್ಗದಿಂದಲ್ಲವೆ? ಆದ್ದರಿಂದ ಆಯಾ ಕಾಲದ ಸಮಾಜದ ರಾಷ್ಟ್ರಜೀವನದ ಚಿತ್ರಣಗಳು ಅಂದಂದಿನ ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ 
ಅನಕ್ಟರ ಸಾಹಿತ್ತದಲ್ಲಿರಲು ಸಾಧ್ಯ. ಲಿಖಿತ ಸಾಹಿತ್ಯತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜ ಜೀವನದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಸಮಗೃವಾಗಿ 
ನೀಡಲಾರದು .ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಾಂಥಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ಇತಿ ಮಿತಿಗಳಿವೆ .ಅವುಗಳ ವಸ್ತು 
, ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಾರ್ವತ್ರಿ ಕವಾದುದು ರಾಮಾಯಣ ,ಮಹಾಭಾರತ ,ಪುರಾಣಗಳಿಂದ ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಸಿದ್ಧ 
ಕಥಾಪ ಸಂಗಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಧರ್ಮಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ವಿವರಿಸುವಾಗ ಕವಿಗಳು ' ರಾಷ್ಟ್ರಿಯ ರಾಗುತ್ತಾರೆ 
ಅವರಿಗೆ ' ಸ್ಥಳೀಯ' ಓಗುವ ಸ್ವತಂತ್ರ ;ತೀರಾ ಕಡಿಮೆ. ಪರಂಪರಾಗತ ಕಾವ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಹುದುಗಿರುವ ಶುಷ್ಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು "ಕಾವ್ಯ 'ವಾಗಿಸಲು ತೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳು 

"ಸಮಕಾಲೀನ 'ರಾದದ್ದು ತೀರಾ ಕಡಿಮೆ .ಕಾವ್ಯ 'ಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಜೈನ - ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕವಿಗಳಿಗಿದ್ದ ನಿರ್ಬಂಧ 

ವೀರಶೈವ ಿಗಳಿಗಿರಲಿಲ್ಲ .ಆದರೆ ಇವರೂ ವೈದಿಕ ಮಾದರಿಗಳನು  ಸ್ಟಿ ೇಕರಿಸಿದರು .ರಾಮ ಕೃಷ್ಣರ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
ಟ್‌ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು ಅಪ್ಪೆ .ಹೀಗೆ ಇಕ್ಕಟ್ಟು - ಬಿಕ್ಕಟ್ಟು ಗಳಲ್ಲಿ ರಚನೆಗೊಂಡಿರುವ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳು ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜ ಜೀವನವನ್ನು -ರಾಷ್ಟ್ರ ಜೀವನವನ್ನು ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ ವಿಫಲಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ -ತನ್ನ 
ತುಡಿತವನ್ನು ನಿರಾಳವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಸಲು ಜನಪದಕ್ಕಿ ರುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜೀವನಗಳಲ್ಲಿ ಹ ಅಭೇದ 
ತತ್ವ,ಸಮೃ ದ ತಾಜಾ ಪ್ರತಿಭೆ ಇವೆಲ್ಲ ಈ) ಸಫಂತೆಗೆ. ಕಾರಣವಾಗಿವೆ ವಿಷಯ ಹೀಗಿರುವಾಗ "ಇವುಗಳಲ್ಲಿ (ಲಿಖಿತ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುವ ಜನತೆಯ ಜೀವನ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಪ್ರತಿಭಾ ವಿಲಾಸ ಮತ್ತು ಭಾಷಾ ಸಂಪತ್ತಿ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಸಮಗ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ತನ್ನ ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಅಪರಿಮಿತವಾಗಿ ಬಿತ್ತರಿಸಬಹುದು ''` ಎಂಬ. ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ತಪ್ಪಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ .ಲಿಖಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು ಇಡೀ ಜನಸಮುದಾಯದ ಪತಿನಿಧಿಗಳೆನಿಸಲಾರವು . ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪಕ್ಷವಾಗಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತ - -ಪ್ರತಿಭೆ ಇತ್ತಾ ರಗಳು ಆಂಶಿಕವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅಂಥವುಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ರಚನೆಗೊಳ್ಳುವ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ 'ಸಮಗ್ಯ ' ಅನಿಸಲಾರದು . 

ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಕಾರಣವೇನು ?ದಂತಗೋಪುರ ವಾಸಿಗಳಾದ ಗ್ರಂಥಲೋಕದವರು ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿರುವ ಹುಸಿ ಮೇಲರಿಮೆ .ಮಧುರ ಕವಿಯ - 

ಪಂಡಿತರುಂ ವಿವಿಧಕಳಾ 

ಮಂಡಿತರುಂ ಕೇಳತಕ್ಕ ಕೃತಿಯಂ ಕ್ಲಿತಿಯೊಳ್‌ 

ಕಂಡರ್‌ ಕೇಳ್ದಡೆ ಗೊರವರ 
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ತ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಹಿತ್ಕ ಸಂವಾದ -೪೯/೩೫ 
ಎಂಬ ಮಾತು ಪುನಃ ಪುನಃ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ .ಇಲ್ಲಿ, ಕಾವ್ಯಕೃತಿಯನ್ನು ಪಂಡಿತರು ಮಾತ್ರ ಕೇಳಲು ಅರ್ಹರು 
ಎಂದು ಅಪ್ಪಣೆ ಕೊಡಿಸುತ್ತಲೇ ಜನಪದ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಕೀಳಾಗಿ ಕಾಣಲಾಗಿದೆ ೪ದು ಅಕ್ಬರಸ್ಥ ವರ್ಗದ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ 
ಧೋರಣೆ .ಇದೇ ಧೋರಣೆ ಇಂದಿನವರೆಗೆ ನಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿತು .ಆರಂಭದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಕಾರರು « 
ಧೋರಣೆಗೆ ಹೊರತಾದವರಲ್ಲ.ತವುಗೆ ಉಪಲಬ್ಧವಾದ ಗ್ರಾಂಥಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಚರಿತ್ರೆ ರಚಿಸಿದರು .ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಜೈನ ವೀರಶೈವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಧರ್ಮಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಿದರು .ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಈ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮಾನದಂಡವೂ ಹೊಂದಲಾರದು. ಪ್ರಚಾರ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪ ರ್ಧೆಗಿಳಿದಿದ್ದ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಧರ್ಮಗಳು ಜನಸಮೂಹಗಳ ಧರ್ಮಗಳಾಗಿರಲಿಲ್ಲ .ಅಕ್ಬರಕ್ಕೂ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಧರ್ಮಗಳಿಗೂ 
ಗಟ್ಟಿಯಾದ ನ?ಟುತನವಿದೆ .ಈ ಧರ್ಮಗಳು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ತ್ವಗಳನ್ನು ಪ್ರಚುರಪಡಿಸುವ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕೇವಲ ಅಕ್ಷರಸ್ಥ ಸಮುದಾಯದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ ಈ ಅಕ್ಬರಸ್ಥ ಸಮುದಾಯ 
ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಧರ್ಮದ ತತ್ವ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಸಂಕೀರ್ಣಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮಗ್ಗವಾಗಿತ್ತು.ಇದರಿಂದಾಗಿ 
ತತ್ವ ಆಚರಣೆಗಳು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಂದ ದೂರಾಗಿ ಪಂಡಿತ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಬಡಬಡಿಕೆಯ ವಸ್ತುಗಳಾದವು -ಹೀಗಾದುದಕ್ಕೆ 
ಯಾರೂ ವ್ಯಥೆ ಪಡಲಿಲ್ಲ .ತಮಗೆ ಅರ್ಥವಾಗದುದರ ಬಗ್ಗೆ ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಗೋಜಿಗೆ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು 
ಹೋಗಲಿಲ್ಲ.ಅವರಿಗೆ ಅವರದೇ ಆದ ಆಚರಣೆ ನಂಬಿಕೆ ಆರಾಧನೆಗಳಿದ್ದವು. ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು ಅಜ್ಞಾನಿಗಳಾದಷ್ಟು 
ಪಂಡಿತ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳ ಉಮೇದಿಯ ಡಿಗ್ರೀ ಏರಿತು .ತಮ್ಮ ದಾರ್ಮಿಕ ತತ್ವ ಆಚರಣೆಗಳ ಬಡಬಡಿಕೆಯ ಬಂಡವಾಳದ 
ಬಗ್ಗೆ ತುಂಬಾ ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದಿದ್ದರು .ಇಂಥ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಗೊಂಡ ಕಾವ್ಯ ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳು ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ ಜನಸಮುದಾಯದೊಂದಿಗೆ ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ಸಂಬಂಧವನ್ನಿಟ್ಟು' ಕೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಗ್ರಂಥಲೋಕದ ವಿಹಾರದಲ್ಲಿ ತನ್ಮಯರಾದ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಕಾರರಿಗೆ ಅದರಾಚೆಗಿನ ಮೌಖಿಕ 
ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕ ಗೋಚರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ಆಕರುಂದರೆ ಕೀವಲ ಗ್ರಂಥಗಳಷ್ಟೇ.ಕವಿಯ ಹೆಸರು, ಅವನಿಗೆ 
ಆಶ್ರಯ ನೀಡಿದ ರಾಜ, ಅವನ ಧರ್ಮ ಇವು ಪ್ರಧಾನ ಅಂಶಗಳಿನಿಸಿದವು. ಈ ಪ್ರಧಾನ ಅಂಶಗಳು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದ್ದಾಗ 
ಕಗ್ಗ ೦ಟಾಗಿದ್ದಾಗ ಅವುಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ತುಂಬಾ ಪ್ರಯಾಸಪಟ್ಟರು . ಊಹೆ -ಪ್ರತಿ ಊಹೆಗಳ ಬಲದಿಂದ 
ಏನನ್ನೋ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಪ ಪ್ರ ಯತ್ನಿ ಸಿದರು.ಈಪ ಪ್ರ ಯಾಸ- ಪ್ರ ಯತ್ನ ಗಳಿಗೆ ಸಂಶೋಧನೆ 'ಯ ಹೆಸರಿಡಲಾಯಿತು. 
ಕ ಕವಿಯ ಹೆಸರು ಆ ಗೃಂಥ, ಅವನ ಕಾಲ -ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ತಿಳಿದರೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರಕಾರ ಹಿಗ್ಗಬೇಕಾದ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇದೆ.ಮೂಲ ಸಾಮಗ್ರಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗಿರುವ ದಾರಿದ್ರ ಅಪರಿಹಾರ್ಯವಾದುರು : ಎಂದು ಡಿ 
ಎಲ್‌ ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು ಮರುಗುತ್ತಾರೆ .ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತ ಸರಿ, 1. ಲಿಖಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ಕಾಳಜಿ ಇರುವವರಿಗೆ ಅರಕ್ಕಿ ತ ಎಷ್ಟೋಪ್ರ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿರುವ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ನೆನಪು ಆಗದೇ ಇರುವುದು ವಿಚಿತ್ರವೆನ್ನಿಸುತ್ತ ದೆ ಸಮೃದ್ಧ] ಸಂಪತ್ತುನಾಡಿನ ತುಂಬ ವ್ಯಪಿಸಿರುವಾಗಸ್ಥ ಸ್ವಯಂ ಕಲಿತ 
ದಾರಿದ್ರ್ಯ ಭಾವ ರಸುಭಿವಿಸುವುಂ ? 

"ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೌಖಿಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ (ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಅದನ್ನು 
ಬರಹರೂಪದಲ್ಲಿ ಹಾಬೆಸುಗೊಳಿಸುವ ಕಾರ್ಯ ಭರದಿಂದ ಸಾಗಿತು ,ಸಾಗಿದೆ).ಇದಲ್ಲದೆ ಬರಹದಲ್ಲಿ ರುವ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಜನಪದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಲಾವಣಿ ,ಗೀಗೀ, ತತ್ವಪದಗಳು, ಬಯಲಾಟ -ಇತ್ಕಾ ದಿಗಳನ್ನು 


ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೩೪ ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಈ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ .ಇವು ಬರಹರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದ ಟ್ಟ ಇವುಗಳನ್ನು ಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಲಯದಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಇವುಗಳ ಕರ್ತೃಗಳು ಜನಪದ ಮನೋಭಾವದ ಕವಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತು ಅವರ ರಚನೆಗಳು 
“ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಜನಪದರಿಗಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆ. ಅವು ಜೀವಂತವಿರುವುದು ಜನಪದರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ .ಇಂಥ. 
ಜನಪದ ಕವಿಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿಲ್ಲ .ಜನಪದದ ಬಗ್ಗೆ ಜಾಗೃತಿ ಮೂಡಿರುವ ಇತ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂಸಾಶಿತ್ಳಿಕ ವಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಇವರು ಅಪರಿಚಿತರಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿದ್ದಾ ರೆ.ಕರ್ನಾಟಕ ಕವಿ ಚರಿತೆಯ 
ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿರಚನಾಕಾರರಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ರಚಿಸಿರಬಹುದೆಂದು ಅನ್ಯ ಉಲ್ಲೇಖಗಳಿಂದ ರಾ 
ಸ್ಥಾನವಿದೆ ಓಟ್ಟು ರೆ ಕವಿಗಳ ಲಕ್ಕ ಹಾಕುವಾಗ ಇಂಥವರೂ ಹಕ್ಕಿನಿಂದ ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಾ ರೆ ಕನ್ನಡ ಹ 
ಚರಿತ್ರಕಾರರಿಗೆ ಕವಿಚರಿತೆಯ ಸಂಪುಟಗಳು ಮುಖ್ಯ ಆಕರವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಸಹಜವಾಗಿ ಈ ನಾಮಕಾವಾಸ್ಕಿ 
ಕವಿಗಳೆಲ್ಲ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಾರೆ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲಿನ ಶಾಸನ ಬರೆದದವನೂ ಕೃತಿಕಾರನ ಗೌರವ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ 
.ಎಲ್ಲಿಯೋ ಒಂದು ಅಪ್ರಕಟಿತ ಹಸ ಪ್ರತಿ ದೊರೆತರೆ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಪಂಡಿತರು ಥ್ರಿಲ್‌ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದರ 
ಕರ್ತೃವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾ ರೆ.ಅಂಥ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸುವಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು ಹೆಮ್ಮೆ ಧನ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಜನಪದ ಕವಿಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಎದುರಿಗೆ ಬಂದು ಢಿಕ್ಕಿ ಹೊಡೆದರೂ 
ಎಚ್ಚ ರಗೊಳ್ಳದ ಅಜ್ಞಾನದ ನಿದ್ರೆ ಪಂಡಿತರಿಗೆ ಕವಿದಿದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಡಾ.ಎಂ.ಎಸ್‌.ಲಕ್ಕೆ ಯವರ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಸ್ಫರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅವರ "ಜನಪದ ಕವಿಚರಿತೆ ' ೨೫೮ ಜನಪದ ಕವಿಗಳ ಚರಿತ್ರೆಯ ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿದೆ .ಇಂಥ 
ಹತ್ತಾ ರು ಸಂಪುಟಗಳನ್ನು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸುವಷ್ಟು ಕವಿಗಳ ಚರಿತ್ರೆಗಳಿವೆ -ನಮ್ಮ ಘನ ವಿದ್ವಾಂಸ ಮಂಡಳಿಗೆ ಅತ್ತ ಗಮನವಿಲ್ಲ. 
ಬಾಯುಪಚಾರಕ್ಕಾಗಿ ಕವಿರಾಜ ಮಾರ್ಗದ ""ನಾಡವರ್ಗಳ್‌ ಚದುರರ್‌ ನಿಜದಿಂ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಗ 
ಪರಿಣತಮತಿಗಳ್‌'' ಸಾಲನ್ನು ಪಾರಾಯಣಿಸುತ್ತ ತಮ್ಮ ಢೋಂಗಿ ಜನಪದ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾ ರೆ .ಹಳಗನ್ನ ಡ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೇಖಗೊಂಡಿರುವ ಬೆದಂಡೆ ಚಿತ್ತಾಣ ಒಣಕೆವಾಡು ಪಗರಣಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಚರ್ಚಿಸಿ 
ಅವುಗಳ ಜಾನಪದೀಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಆಳ ಅಗಲಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ವಿದ್ವಾಂಸರು 
ತಮ್ಮೂ ರಿನ ಜನಪದ ಕಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅಜ್ಞಾನಿಗಳಾಗಿರುತ್ತಾ ರೆ.ಪ್ರಾಚೀನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲ ಡಗಿರುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಹೆಕ್ಕಿ ತೆಗೆಯುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯ ಪಂಡಿತರಿಗೆ ತಮ್ಮೊ 0ದಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಜೀವಂತವಿರುವ 
ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವೈಭವ ಕಾಣದೇ ಇರುವುದು ಜಾಣ ಕುರುಡು ಅಪ್ಲೇ | 

ಗ್ರಾಂಥಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾತ್ರ ಚರಿತ್ರೆಯ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ವಸ್ತುವಾಗಬಲ್ಲದೆಂಬ ಭ್ರಮೆ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಚರಿತ್ರಕಾರರಲ್ಲಿದೆ -ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ""ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಹುಡುಕುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಡಬಹುದಾದ ನಿರ್ಣಯಗಳೂ ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ ''" ಎಂಬ 
ಅಜಪ್ರಾಯಗಳುವೃಕ್ತವಾಗುತ್ತ ವೆ.ಗ್ರಾಂಧಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿರುವ ಇಸ್ವಿಗಳ ಇತಿಹಾಸ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಅದಕ್ಕಿರುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸ ಅನನ್ಯವಾದುದು .ಮತ್ತು ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ವಿಶಿಷ ಇತಿಹಾಸ ಅದೇ. 

ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಜಾನಪದ ಅಧ್ಯಯನ ಅಕೆಡೆಮಿಕ್‌ ಮಾನ್ಯತೆ ಪಡೆದಿದೆ.ಅದು ಸತಂತ್ರ ಅಧ್ಯಯನ ಶಾಖೆ ಯಾಗಿ 
ರುವುದರಿಂದ ಕೆಲವು ಅಪಾಯಗಳೂ ತಲೆದೋರಿವೆ. ಸಮಗ್ರಜ 


ಜು ನಪದ ವಿಷಯಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ ಒಂದೇಶಾಖೆಯಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿ 
ಕೈ ತೊಳೆದುಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಶಿಷ ವಾದಿಗಳು 


ತಮ್ಮ ಶಾಖೆಗಳ ಜಾನಪದೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳನು ಅಧಯನ 
ತ ೦ "8 
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೫ ಒಲಲ್ಲಿ ಏರಿಯಿಃ 


ಮಾಡುವ ಗೊಡವೆಗೇ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ .ಉದಾ :ಜಾನಪದ ಅಕಾಡೆಮಿ. ಜಾನಪದಕ್ಕೆ ಸ ಸಂಬಂಧಿಸಿದನೆಲ್ಲ ಅದರ 


( 
ಎಕ್ಕಣ 


ತಲೆಗೆ ಕಟ್ಟಿರುವುದರಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಶಾಖೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಗಮನ ಕೊಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದಾಗಿದೆ .ಇತರ 
ಜ್ಞಾನಶಾಖೆಗಳು ಜನ ಜನ ಪದವನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಂಡು ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ .ಸಂಗೀತ -ನೃತ್ಯ- ನಾಟಕ -ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ -ಚಿತ 
ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗಳ ಅಕಾಡೆಮಿಗಳು ಮಾರ್ಗ /ಶಿಷ್ಟ ಪರಂಪರೆಯನ್ನಪ್ಪೇ ತಮ್ಮ ಕ್ಡೇತ್ರವನ್ನಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿವ.ಇದರ ಬದಲಾಗಿ 
ಅವು ತಮ್ಮ ಶಾಖೆಯಲ್ಲಿ ಅಚರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಮತ್ತು ಪೂರಕ ಶ್ರ ಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿರುವ ಜನಪದ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ.ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಗಮನಕೊಡಲೇ 
ಬೇಕು.ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನ ಒಟ್ಟು ರೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಬೇಕೇ ಹೊರು 
ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಭಾಗವಾಗಬಾರದು.ನಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಜಾನಪದವನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಓದುವ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು 
ಮಾತ್ರ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಓದುವಂಥ ಸಂದರ್ಭವಿದೆ .ಉಳಿದವರು ಆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ 
ವಂಚಿತರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ.ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಪಠ್ಯವಾಗಿ ಓದುವ ಯಾವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿಲ್ಲ ಕ ನ 

ಇಂದು ಇತಿಹಾಸ ಬರವಣಿಗೆಯ ಟ್ರೆಂಡ್‌ ಬದಲಾಗಿದೆ .ಇತಿಹಾಸವೆಂದರೆ ರಾಜಮನೆತನಗಳು ನಡೆಸಿದ 
ಯುದ್ಧಗಳ , ವಿಸ್ತರಿಸಿದ ರಾಜ್ಯಗಳ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಸಿಡುವುದಲ್ಲ . ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ 
ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಇತಿಹಾಸದ ಕರ್ತ ವ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಮುತು ನಮ್ಮಸಾಹಿತ್ಯ ಚಂತ್ರೆಗೂ 
ಯಾಕೆ ಅನ್ವ ಯವಾಗಬಾರದು ಸ ಮೃ ಅಕರಗಳಿಗಾಗಿ ಮ್‌ಖಿಕ ಸಂಗತಿಗಳತ್ತ ಗಮ 
ಹರಸುತ್ತಾರೆ. "ಮೌಖಿಕ ಇತಿಹಾಸ ' ಇತಿಹಾಸ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಒಂದು ಶಾಖೆಯಾಗಿದೆ . ಆದ್ದರಿಂದ ಸ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿರುವ ಜನ ಜನಪದ ಸಾಸಿತವು ಸವ ೫ ಕನ್ನ ಡ `ಸಾಸಿತ್ಯ್ಕ ಆಕರವಾಗಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯಕೆಯಿದ 
ನೆಲದ ಮರೆಯ ನಿದಾನದಂತಿರುವ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣ ನಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳಕು ಕಾಣಬೇಕು . ಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಪ್ರಕಟಣೆಗಿರುವ ಅವಕಶ ಸೌಲಭ್ಯಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ದಕ್ಕಬೇಕು . ಅಧ್ಯಯನದ ಮಾದರಿಗಳು ಬದರಾಗಬೇಕ. ಕ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಸಮಗ್ರ' ಅನಿಸೀತು . ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ನಮ್ಮದು ಅಪೂರ್ಣ ಸಾ 
ಚರಿತ್ರೆಯೇ! 


` ಆಚಸಣಿಗಳು: 
"ಇ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಸನ್ನಡ್ವ ಗಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಸಂಪುಟ 0 ಪುಟ ೨೬ 
“ಕ್‌ ಕನ್ನಡ ಸಸಿತ್ಯ “ಚೆ ್ರೆ (ಬೆಂಗಳೂರು ವಿವಿ)ಸಂ ಪುಟ೧ ಪುಟ 


ಊಗಿ 


13೬ ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -ರ೯೯೯ 
ಸ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯ / ೩೬ 


ಡಾ.ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರೊಂದಿಗೆ ಸಂದರ್ಶನ 


ಡಾ.ಕೆ.ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರಿಗೆ ತ ಇಂಭತ್ತು ವರ್ಷ ತುಂಬುವ ಕೆಲದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ -ಅಂದರೆ ಸುಮಾರು ಆರು ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆ -ಅವರು ಹಾಸನಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾಗ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಹಾಸನ ಕೇಂದ್ರಕ್ಕಾಗಿ ಧ್ವನಿಮುದ್ರಿ ಸಿಕೊಂಡ ಸಂದರ್ಶನದ ಸಂಕಲಿತ ರೂಪ ಇದು. 
ಕಾರಂತರ ಮುತುಗಾರಿಕೆಯ ಲಹರಿ ಸಂದರ್ಶನವನು ಎ ಎಲ್ಲ 'ಲ್ಲಿಯೋಕೊ ೦ಡೊಯ್ಬಿತು .. .ಕಿರಿಯ ಸಂದರ್ಶಕರನ್ನೂ ಸಮಾನರಂತೆ, 
ಎದುರಾಳಿಯಂತೆ ಪರಿಗಣಿಸಿ ತೀವ್ರವಾಗಿ ವಾದ ಮಾಡುವ ಅವರ ಧಾಟಿ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ ಆದರೆ: ಆಗ್ಗೆ ಏಳೆಂಟು 
ವರ್ಷಗಳಿಂದಲೂ ಕಾರಂತರನ್ನು ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಬಲ್ಬವನಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಹಾಗೂ ಅವರಿ ಈ ಆಕ್ರಮಣಕಾರಿ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಆತ್ಯಂತಿಕವಾಗಿ 
ಒಂದು ಸ್ನೇಹದ ಆಟ ಮಾತ್ರವಾಗಿರುತ್ತದೆಂದು ಗೊತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ನಾನೂ ಅವರನ್ನು ನನ್ನ ಶಕ್ತಾನುಸಾರ ಕಾಡಿದೆ .. ಹೀಗಾಗಿ ಮ 
ಸಂದರ್ಶನ ಕಾ ರಂತರನ್ನು ತಕ್ಕ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಅವರೆಲ್ಲ ಜೀವಂತಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತನಡಿಕಿದೆ ಎಂದೇ ನನ್ನ ಭಾವನೆ.ಸಂದರ್ಶನದ 
ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯಿಂದ ಕರಡು ಪಸ ತಿಸಿ ಪಡಿಸಿದವರು ಸೋಮವಾರಪೆ ೇಟೆಯ ಗೆಳೆಯ ಎಚ್‌.ಎ ಶಿವಾನಂ ುದ .ಅವರಿಗೆ ನನ್ನ 

ೆ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. 


- ಡಿ.ಎಸ್‌.ನಾಗಭೂಷಣ 


ನಾಗಭೂಷಣ :ಸರ್‌ /ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ತೊಂಭತ್ತು ವರ್ಷಗಳನ್ನು ತಾವು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಾ ಇದೀರಾ.ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ... ಸ 

ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ :ತಾನಾಗಿ ಪೂರ್ಣ ಆಗ್ತಾ ಇದೆ .ನಾನೇನೂ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡ್ಲಿಲ್ಲ... ಹ್ಲಾಂ.. 

ನಾ: ಈ ಸಂದರ್ಭದಲಿ ನೀವೊಮ್ಮೆ ಹಿಂತಿರುಗಿ ನೋಡಿದಾಗ ನಾನು ಸಾರ್ಥ ಕವಾದ ಬದುಕು ನಡೆಸಿದ. ನೆ ಅನ್ನೋ 
ಆತೃತೃವ್ಪಿ ನಿಮಗೆ ಇದೆಯಾ ಸರ್‌ ? 

ಕಾ: ಲ್ಲ. ನು ನನ್ನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಂತೋಷ ಪಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ . ಇಲ್ಲದಿದ್ರೆ ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲದ್ರಲ್ಲಿ ಡಾಬಲ್‌ 
ಡೋದು ಇತ್ತ? ನನಗೆ ಯಾವುದು ಮಾಡಬೇಕೆಂತಿದೋ ಆರನ್ನ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ .ಅದು ನನಗೆ ಬೇಕೆನ್ನುವಷ್ಟು 


ಡಿ.ಎಸ್‌.ನಾ 


ಗಾಗ ಸಾ ಏ.ಎಸ್‌.ಡಿ. ಆಕಾಶವಾಣಿ ಚಿತ್ರದ? ದುರ್ಗ 


ಜನಿವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/೩೭ 


ಸಂತೋಷ ಕಟ್ಟದೆ. ಆತ್ಮತೃಪ್ತಿಗಿಪ್ತಿ ಅದೆಲ್ಲ ಇನ್ನೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಕುಂಬಳಕಾಯಿ ಆಯಿತು . ಆತ್ಮತೃಪ್ತಿ ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ 
ಮೋಕ್ಷಕ್ಕೆ ಹೋಗದೇಕುಗುತ್ತ. 

ನಾ: ಸ ಸಾರ್ಥಕ ಅನ್ನಿಸಿದೆಯಾ 9) 

ಕಾ:ಏನು.. 

ನಾ: ಸಾರ್ಥಕತೆ... 

ಕಾ:ಸಾ...ರ್ಥಕತೆ...ನನಗೆ ಸಂತೋಷ ಕೊಟ್ಟಿದೆ ಬದುಕು. ದುಡ್ಡು ಕೊಟ್ಟರೆ ಅರ್ಥ ಬರದೆ .ಸಾ...ಅರ್ಥ... 
ಅಂದ್ರೆ ಯಾವ ಪ್ರಯೋಜನ ಕೊಟ್ಟಿದೆ ಅಂತ. ಕ ಬದುಕಿನ ಕೆಲಸಗಳನ್ನ ರೂಪಾಯಿ -ಆಣೆ -ಪೈಯಲ್ಲಿ ಲೆಕ್ಕ 
ಹಾಕತಕ್ಕದ್ದಲ್ಲ.ಸಂಪಾದನೆ ಆಗದೇ ಹೋಗಬಹುದು .ಆ ಹೊತ್ತು ಸರಿಯಾಗಿ ಹೋಯಿತೇ ,ಆ ಹೊತ್ತಿನ ನೆತಪು 
ಉದಿತ ,ಆ ಹೊತ್ತು ನನ್ನ ಬದುಕಿಗೆ , ನಾಳೆಗೆ ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕೆ ಬಂತೆ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತಕ್ಕೊಂಡಾಗ ನನ್ನ 
ಡೊಂಬರಾಟಗಳೆಲ್ಲ ಗ ಗೆಲುವು ನನಗೆ ಬೇಕೆನ್ನುವಷ್ಟು ಪ್ರಯೋಜನ ಕಟ್ಟದೆ. ಅಯ್ಯೋ | ಸೋತು 
ಹೋಯ್ತು ಅದು ನಷ್ಟ ಆಯ್ತು - ಈ ಭಾವನೆಯೇ ಬರೋದಿಲ್ಲ ಯಾಕಂದ್ರ ಅದು ಕಲಿಸಿದಂಥಾ ಪಾಠ 
ತಿಳುವಳಿಕೆ. ನಾನು ಡಿಕ್ಕನರಿ ಮಿಕ್ಕಿ ಹೊರಟೆ.. -ನಾಲ್ಕ ದು ವರ್ಷ ಒದಾ ಡಿದ್ದೇನೆ, ಮುಂದೆ ಆಪು ಸ್ವಕ ಮಾರಾಟ 
ಆಯ್ತೋಇಲ್ಲವೋ ಬೇರೆ. ಆ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ ಇದಲ್ಲಿ ನೋಡದೇ ಇದ್ದ ಕನ್ನಡ ಶಬ್ದ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಯಾರ್ಯರು 
ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಯಾವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿದಿ್ದಾರೆ.. .ಈ ಅನುಭವ ನಾನು ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಕೂತ್ಕೊಂಡು 
ಶಾಲೆ ಪಾಠ ಲಿದೆ ನನಗೆ ಗೊತಾ ಗ್ನಿತ್ತೆ ?ಆಗಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತ ಅರ್ಥ ಇತ್ತು, ಮುಂದೆ ಮರೆತು ಜಿ 
ಅದರ ಮಾತು ತಕ್ಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಮಾತಿನ ವ್ಯವಹಾರ ನನಗೊಂದು ಉದ್ಯೋಗ ಅದದ್ರಿಂದ ಪು ಪುಸ್ತಕ ಮಾರಾಟ ಆಗದೇ 
ಇದ್ರೂ ಕೂಡಾ ಮ ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನ ಅದು ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ಸಫಲವೇ ಆಗ್ಕ ದೆ .ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನಾವೇನು ಮಾಡ್ತೇವೆ, 
ಮಾರಾಟ ಆಯ್ಕೇ ಇಲ್ಲವೇಂತ ನೋಡ್ತೇವೆ.ಯಾವುದು ಮಾರಾಟ ಆಗಬೇಕಾದ್ರೂ ನಮ್ಮ ಸಾಮಾನು ಇನ್ನೊಬ್ಬನಿಗೆ 
ಬೇಕಂತ ಅನ್ನಿಸಬೇಕಾಗೃದೆ .ನಮ್ಮ ಚಂದ ನೋಡಿ ಅವನು ತಕ್ಕೊಳ್ಳಲ್ಲ. ಅವನ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇದ್ರೆ ತ್ಕೊತಾನೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಅತಿ "ಕಡಿಮೆ ಈಯುಷ್ಕದ್ದು . ಕಾಫಿ ,ತಿಂಡಿ ,ನಾಟಕ ಇವು ಪ್ರಥಮ .ಆ ರೀತಿ 'ಕಲಾಕ್ಕತಿಗಳಲ್ಲ ಅವನ್ನ 
ಮೆಚ್ಚ ಬೇಕಾದ್ರ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕಾರ ಬೇಕಾಗ್ಮ ದೆ .ಅದನ್ನ ಪಡೆದಿರತಕ್ಕಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ಬಹಳ ಖುಷಿಯಾಗಬಹುದು. 
ಇಲ್ಲದೇ ಹೋದರೆ ಇಲ್ಲ. ಆದ್ರೆ ಆ ಕಲಾ ಕೃತಿಯನ್ನು ಮಾಡುವವನಿಗೆ, ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವವನಿಗೆ ಒಂದು ಸಂತೋಷ 
ಸಿಗುತ್ತೆ .ಆದ್ರಿಂದ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಅನ್ನೋದು ದೊಡ್ಡ ಅಳತೆ ಏನಲ್ಲ... 

ನಾ: ಬದುಕಿನ ಯಾವದೇ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಾನು ಸೋಲು ಅನುಭವಿಸಿದೇನೆ ಅಂತ ನಿಮಗೆ ಅನ್ನಿಸೇ ಇಲ್ಲವೆ ಸರ್‌ ? 
ಅಥವಾ ಯಾವುದೇ ವಿಷಾದ 

ಕಾ:ಸೋಲು ... ಅನ್ನೋದು ...ನಾವು ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸ ಎಲ್ಲ ಆಗೃದೆಯೇನು ಹ್ಞೂಂ? ವ್ಯಾಪಾರ ಮಾಡ್ತೇವೆ ಕೈ 
ಸುಟ್ಯೋತೇವೆ.ಪತ್ರಿಕೆ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ , ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ ,ತಿರುಗಾಡಿದ್ದೇನೆ ,ವರ್ಗಣಿದಾರರೇ ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ.ಪತ್ರಿಕೆ ತಗೊಂಡು 
ಹೋದವ ಈ ಕಡೆ ಮುಖವೇ ಹಾಕಿಲ್ಲ..."ಜೋಮನ ದುಡಿ' ಬಹಳ ಶಿಫಾರ್ಸಿನ ಪುಸ್ತಕ ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ...ಪನ್ನೆರಡಾಣೆ 
ಬೆಲೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ .ಐದು ಆರು ವರ್ಷ ಸಾವಿರ ಪ್ರತಿ ಖರ್ಚಾಗಲಿಲ್ಲ ಆ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನಾನು ಎಲ್ಲಿದ್ದೇನೆ ಅನ್ನೋ ಜ್ಞಾನ 
ನನಗಿದೆ. ಬಾಕಿಯವರಿಗೆ ಆದ್ರೆ ದಿಗಿಲು ಹಾರೋರು...ನಾನು ಒಂದು ಮರುಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕೃಷಿ ಮಾಡ್ತಾ ಇದೇನೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -ಠ೯/ ೩೮ ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಆಗ ಓದುವವರು ಕಡಿಮೆ .ಪುರಾಣ ಪುಣ್ಯ ಇದ್ರೆ ಕೇಳ್ತಾರೆ .ಇಲ್ಲ ಸಿನಿಮಾ ಸ್ಟೈಲಿನ ಹಾಗೆ ಬರೇ ಕುತೂಹಲ 
ಹುಟ್ಟಿಸತಕ್ಕಂತಹ ಕಥೆ ಇದ್ರೆ ಓದ್ತಾರೆ. ಸಃ ಒಬ್ಬ ಹೊರೆಯಂದು, ಹ್‌ ಬ್ಯಾಡದೇ ಇದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿಯದ್ದು 
ಕತೆ ಬರೆದ್ರೆ ಸ ಓದ್ಲಿಲ್ಲ ಅಂದ್ರೆ. "ನಾನೊಂದು ಬರೆದ ಕೂಡ್ಲೆ ಅವರು ತರಾ್‌ ನಿಮಗದು ಟಾ 
ಕೊಡದಿದ್ರೆ ?'ವಿಚಿತ್ರ ಕೂಟ ' ಬರೆದೆ .ನನಗೆ ಭಾರೀ ಲಾಯಕ್ಕಿತ್ತು ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕತೆ ಅಂದ್ರೆ .ಯಾಕೆ ಬರೆದ್ರಿ ಇದನ್ನ 
ಅಂತ ಒಬ್ಬರು ಕೇಳಿದ್ರು .ಇಡೀ ನನ್ನ ಅಟಿಟ್ಯೂಡ್‌ ಬದಲಾಯಿತು ...ನಾನು ಎಂಟರ್‌ಟೇನಮೆಂಟ್‌ ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕೆ 
ಹುಟ್ಟಿದ್ದೋ ?ಗಾಂಧೀ ಕಂಪನೀಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸ್ವರಾಜ್ಯ ,ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆ ಅಂತ ತಕ್ಕೊಂಡು ಚಮತ್ಕಾರದ 
ಒಂದು ಕಥೆ ಬರೆದಿದ್ದೆ .ನನ್ನ ಬರವಣಿಗೆ ಈ ಉದ್ದೆ ಶಕ್ಕಾಗಿ ಖರ್ಚಾಗಬೇಕೋ ಎನ್ನುವ ಪ ಶ್ನೆ ಯನ್ನು ನನಗೆ ಸ 
ಕೇಳಿದ ಮೇಲೆ ಆ ವ್ಯವಹಾರಕ್ಕೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ .ಹಾಗಾಗಿ ಅನೇಕ ಸೋಲುಗಳು ಸಹ...ಎಲ್ಲವೂಂತ ಹೇಳ್ಲಿಕ್ಕೆ 
ಬರೋದಿಲ್ಲ;ಯಾಕೇಂದ್ರೆ ಮಾಡಿದ್ದು ವಿಪರೀತ ಆದ್ರೆ ಯಾವುದರಿಂದ ಸೋತೆ -ಗೆದ್ದೆ 60 ಹೇಳ್ಲಿ ಕ್ಕೆ ಬರೋದಿಲ್ಲ.ಹೀಗೆ 
ಅದರ ಪ್ರಯೋಜನ .ನನಗೆ ತೃಪ್ತಿ ಕೊಟ್ಟಿದೆ.ನಾನೇನೂ ಬೇಜಾರು ಪಡೋಂಥದ್ದಿ ಲ್ಲ.ಆದರೆ ನಾನು ಇಂತಹದ್ದ ಕ್ಕೇ 
ಮಾಡಿದೆ, ಲೋಕೋದ್ಭಾರಕ್ಕೆ ಮಾಡಿದೆ ;ಅದಾಗಲಿಲ್ಲಾ...ನೀನೊಬ್ಬನೇ ಹುಟ್ಟಿದ್ದಲ್ಲ.ನಿನ್ನ ಹಾಗೆ ಮಾತಾಡುವವರು 
ನೂರು ಜನಇದ್ದಾರೆ. ದಿವಸಕ್ಕೆ ಇಷ್ಟಿಷ್ಟು ಪೇಪರ್‌ ಓದ್ರಾರೆ ನಿಂದೂ ಒಂದೆರಡು ಹಾಳೆ ಓದಿರಬಹುದು. ಆದದ್ದರಿಂದ 
ನಾನು ಬರೀತಿನಿ ಅಂತ ಹೇಳ್ಳೊಂಡು ತಲೆಗೆ ಪಿತ್ಥ ಹಚ್ಕೊಳ್ಳಬೇಡ ...ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನನಗೆ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತಿಗಳ 
ಮೇಲೆ ಬೇಜಾರು ಇದೆ.ನಾವೇ ಒಂದು ಜಾತಿ ಬೇರೆ... ಈ ಸಮಾಜವನ್ನ ಮೇಲೆತುತ್ತೇವೆ...ಈ ಪಿತ್ಥ ಹೋಗದವರೆಗೆ 
ಅವರೂ ದುರಸ್ಥಿ ಆಗೋದಿಲ್ಲ ,ಇನ್ನೊಬ್ರೂ ದುರಸ್ತಿ ಆಗೋದಿಲ್ಲ.ನಿರಾಶೆ ಬರೋದೇ.ಇಡಿ ನಿಮ್ಮ ಆಯುಷ್ಯ 
ಮುತಾಡೇ ಕಳೀತದೆ -ನನ್ನ ಮಾತು ಮುಖ್ಯ ಆಗಬೇಕಾದ್ರೆ ಅವನಿಗೆ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಅದು ತಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತೆ .ನೆನಪು 
ಉಳೀಬೇಕಾಗ್ಯದೆ .ಅಂವ ನಮ್ಮ ಕಡೆ ನೋಡಬೇಕಾಗೃದೆ .ಅಂವ ನೋಡದೆ ಇದ್ರೆ ಏನ್ಫಾಡೋದು ತ್ತೆ 
ಸಾಹಿತಿಯಾದವ ತನ್ನನ್ನ ತಾನು ಅಳಕೊಳ್ಳೊ ದು ಒಳ್ಳೆಯದು... 
ನಾ:ತಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ್ದು ವೈಚಾರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಅಂತ ಬಹಳಷ್ಟು ಸಾರಿ ಹೇಳಿದ್ದೀರಿ ನೀವು.ಆದರೆ ವೈಚಾರಿಕ 
ಟದ ಬದುಕನ್ನು ಗ ಓಿಸುವ' ಮಾರ್ಗ ಅಂತ ನೀವು ನಂಬಿ ರಾ? 

ಕಾ (ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಉದ್ವಿಗ್ಗಾಗಿ ) ಯಾವುದೆಲ್ಲ ಬದುಕನ್ನ ಗೃಹಿಸುವ ಮಾರ್ಗ ಅಂತ ಪಟ್ಟಿಕೊಡಿ ನನಗೆ ... 
ನಾ: ನಾನು ಕೇಳಿರೋದು ವೈಚಾರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಮತ್ತಾನಾ.. 

ಕಾ: (ಉದ್ದಿಗೃೆಯ್ಲಿ ್ಲೇ) ಬದುಕು ಒಂದು ಸಾವಿರ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟದ್ದು ಇದೆ -ಎಲ್ಲವುದಕ್ಕೂ ಒಂದು 
ಚೌಕಟ್ಟು ಹಾಕಿ ವೈಚಾರಿಕ ಅಂತ ಹಾಕಿದ ಕೂಡಲೇ ಬುದಿ ಗೇಡಿ ಆಗಬೇಕು ಅಂತ ಅದರ ಉತ್ತರ. ಅದಕ್ಕ ಉತ್ತರ 


ಹೇಳಿ ನನಗೆ. ಮನುಷ್ಯ ವಿಜಾರ ಮಾಡಲಿಕ್ಕೇ ಬುದ್ಧಿ ಜ್‌ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಎಂದಿಗೂ ಅದು ಕಷ್ಟ್‌ 
ಆಗೋದಿಲ್ಲ.. .ಹಾಂ... 


ನಾ: ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯಾಕೆ ಕೇಳ್ತಾ ಇದೀನಿ ಅಂದ್ರೆ. 

ಕಾ: (ತಿರುಗೇಟು ಕೊಟ್ಟಂತೆ) ನಾನು ನಃ ಹೇಳ್ತಾ ಇದೀನಿ ಅಂದ್ರೆ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ ನಂಬಿಬಂದಂತಹ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ ಬದುಕುವಾಗ ವೈಚಾರಿಕ ಜೀವನ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಕಷ್ಟ ಪಟ್ಟು ಸ್ವಾತಂತ್ರ ತಂದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾದ ಪರಿಹಾರ ಸಿಕ್ಕದಿದ್ದಾ ಗ ಸಾ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಬೇಕಾಗ್ರದೆ. ಸಂಪ್ರ ಗೆ ಜೆ ನಂಬಿ ತಿ 
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ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಾನು ನಂಬಿದ ಹಾಗೆಯೇ ಎಷ್ಟು ಜನ ನಂಬಲಿಲ್ಲ ಅನ್ನೋ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬ ಬರದೆ ನಿಮ್ಮ ಧರ್ಮ ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮ ವೈಷ್ಣವ ಧರ್ಮ ವೀರಶೈವ ಧರ್ಮ...ಚೀನಾದಲ್ಲಿ ಜಪಾನನಲ್ಲಿ ಐದುಸ್ಥಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ನಾಗರೀಕತೆ 
ನತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಸಾವಿರ ಧರ್ಮ ಗಳು ಸಾವಿರ ರೀತಿ ಹೇಳಿವೆ. ನಿಮ್ಮದೂ ಒಂದು. ಎಚಾರ ಮಾಡ್ತೀರೋ ಅಥವಾ 
ನಂದೇ ಸರಿ ಬಾಕಿಯವರದ್ದು ಬೇಡಾಂತ ಹೇಳ್ತೀರೋ 1ವಿಚಾರವಿಲ್ಲದ ಬದುಕೋದಕ್ಕೆ ಆಗೋದಿಲ್ಲ .ನನ್ನಪ್ಪ 
ಹೇಳಿದ್ದೇ ನಿಜ. | 

ಲ ನಾ: ಅದಲ್ಲ ಸರ್‌ ಸ ಯ ಮಾಡುನ ಒಂದು ಶಿಸ್ಸಿನ ವಿಚಾರ ನಾನು ಹೇಳಿರೋದು ...ಆದ್ರಿಂದ ನಾನು 
ಕೇಳಿರೋದು.. ಬ ಣ್‌ 
ಕಾ: (ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಚರುದತೆ ಹೌದು ಶಿಸ್ತಿನ ಬಗ್ಗೆಯೇ... . ಯಾವುದು ಆತ್ಮ ಅಂತ ನಿಮಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆಯೋ?ಉಂಟೋ 
' ಇಲ್ಲವೋ ...ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ್ಯಾವ ರ್ಮ "ನೇನು ಹೇಳಿದೆ ?...ನನ್ನ ಅಪ್ಪ ಹೇಳಿದ್ದೇ ನಿಜ ಅಂದರೆ ಅದು 
ನಿಚಾರ ಅಲ್ಲ...ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ ದತ್ತು ಹಾಕಿದ್ದೇನೆ ... ಹಿಂದೂಸ್ತಾನದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ಧರ್ಮ ಆಯ್ತುತಲೆ ತಲ 
ಹೊಡಕೊಂಡ್ರು ಇದು ಫೇಪರನನ್ಲಿ ಬರ್ತದೆ. ಅವಾಗ ವಿಚಾರ ಮಾಡಬೇಕೋ ಬೇಡವೋ?...ತಿಂದೆ ಬಾಯಿ " 
ರುಚಿ ಆಯ್ತು.ಮೂರು ದಿನಕ್ಕೆ ಹೊಟ್ಟೆನೋವು ಬಂತು .ಯಾಕೆ ಬಂತು ?ವಿಚಾರ...ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಬೇಕು .ಒಂದೇ 
ಕಂಡದ್ದು ಆದ್ರೆ ,ಬೇರೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ ವಿಜಾರ ಅವಶೃವಿಲ್ಲ. ಬೇರೆ ನೂರುರು ಇರುವಾಗ ,ನಾವು ಆಯವತಾದ್ದು 
ಇರುವಾಗ, ತುಲನೆ ಇರಬೇಕಾದರೆ. ನಮ್ಮ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಆಗಬೇಕಾದರೆ `ನಾವು ಬಳಸುವ ಪದಾರ್ಥವಿರಲಿ ನಂಬಿಕೆ 
ಇರಲಿ,ಏನಾದ್ರೂ ಅಭ್ಯಾಸ ಇರಲಿ, ಇದನ್ನೇ ಏಕೆ ಆರಸ್ತೇವೆ ಅಂತ ವಿಚಾರ ಮಾಡಬೇಕಾಗತ್ತೆ .ಇತರ ಪ್ರಾ ಣಿಗಳು 
ವಿಚಾರಮಾಡೋಲ್ಲ. ಜ್‌ ಹೋಗಾವೆ ಅವನಿಗೂ ಇವಕ್ಕೂ ಏನು ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ತಿನ್ನೋದು ಕಹಿಯಾಗಿ 
ಕಂಡರೆ ಎರಡನೇ ಸಾರಿ ಅದು ತಿನ್ನೋದಕ್ಕೆ ಹೋಗೋದಿಲ್ಲ. ಸ್‌ 1 ಮಾಡದೆ 1 .ಪುಸ್ತಕ ಬರೀದೆ 
ಇರಬಹುದು,ವಕೀಲರಿಗೆ ಹೇಳದೇ ಯಾತಿ ಯಾವ್ಪೂ ಆಹಾರ ಇಲ್ಲದ ಸಮಯರಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನು “ಸಹ ತನಕ್ಕೆ 
ಹೋಗ್ಯದೆ. ಏನು ಮಾಡ್ಬೇಕು ಅದು. ಬದುಕಬೇಕಾಗಿದೆ . ಅದಕ್ಕೇ ರೂಢಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ತಾ ಇದ್ದ 
ನಾ: ಸರ್‌ ಈಗ ಕೇಳಿ...ನೀವು ವಿಚಾರ ಮಾಡಿ ಕೈಗಾ ವ್ರಾಜಿಕ ಬೇಡಾ ಅಂತಿದೀರಾ.ಆದರೆ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳೂ 
.ವಿಜಾರ ಮಾಡಿಯೇ ಕೈಗಾ ಪ್ರಾಜಿಕ್ಟ್‌ ಬೇಕು ಅಂತಿದಾರ . ಈಗ ನಿರ್ಧರ ಯಾವ ವಿಚಾರದಿಂದ .. 

ಸೆ ಕಾ. (ಒಮ್ಮೆ ಗೇ ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ) ಅವಾಗ ನೀವು ...ಆ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳ ಬರಹ ಓದದೇ ಇರೋದಕ್ಕೆ ಇದೇ 

ಸಾಕ್ಷಿ... ಯು.ಎನ್‌. ಓಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಸಾಲ ಕೊಡಬೇಕಾದ್ರೆ ಕಮೀಟಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಇನ್ಳು 0ದೆ ಇದು ಟಾ 
ಇದು ಚೀಪ್‌ ಅಲ್ಲ ಇದರ ಹಾನಿ ನಿರಂತರ .. .ಯನೈ ಟೆಡ್‌ನೇಶನ್ಸ್‌ ಹ್ಯಾಸ್‌ ಡೇರ್‌ ದ ಡೇಂಜರ್‌ ;ದ ಕಾಸ್ಟ್‌ 
ಆಂಡ ದ ಡೇಂಜರ್‌ ಲಾಸ್ಟಿಂಗ ಫಾರ್‌ ಜನರೇಶನ್‌ ಅಂಡದವಿಜ್ಞಾನ ಗಡು ನೀಲ್‌ ಬೋರ್‌ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು 
ಅದ್ರಿಂದ ಆದ ಅಪಾಯ "ನೋಡಿದ ಮೇಲೆ ವಾರ್‌ ಎಂಡ್‌ ಆಗೋವರೆಗೆ ಅಮೇರಿಕಾ ನೀಲ್‌ ಬೋರ್‌ ಮೇಲೆ. 
ಡಿಟಿಕ್ಟಿವ್ಸ್‌ ಇಡಬೇಕಾಯ್ತು ,ಇವನು ಏನು ಹೇಳ್ತಾನೋ ಅಂದ್ಕೊಂಡು .ಆದದ್ದರಿಂದ ಒಮ್ಮೆಗೆ ತೀರ್ಮಾನ 
ಮಾಡಬೇಡಿ. ನೀವು ಅಂತಲ್ಲ.. .ಇಡೀ ರಷಿಯಾ ಇವೊತ್ತು ಬ್ಯಾಡಾ | ನಂಬರ್‌ ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕ ತಯಾರಾಗಿದಾರೆ. 
ಇವೊತ್ತು ಅವರಿಗೆ ಚಿರ್ನೋಬಿಲ್‌ ಮುಚ್ಚಿದ ಗೋರಿ, ಕಡೆಯಡಾರದ್ದು.. .ರೇಡಿಯೇಶನ್‌ ಕ ಇನ್ನೂ ಎಷ್ಟೋ 
ಕೋಟಿ ರೂಪಾಯಿ ಹುಳಾಗಿದೇಂತ. “ಪತ್ತೆ ದು ವರ್ಷ - ಬಾಳಬೇಕಾದಂತಹ ರಿಯಾಕ್ಟರ್‌ ಹಾಳಾಗಿ ನುಚ್ಚ ಕಾದರೆ 
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ಅದರ ಹಾನಿ ನಿ ತಪಿಸಬೇಕಾದೆ, ಅದರ ನಾಲ್ಕು ಪಾಲು ದುಡ್ಡು ಬೇಕು .ಅದರ ಮೇಲೂ ಖಂಡಿತ ಇಲ್ಲ.ಅದರ 
ಅಪಾಯ ಮಿಲಿಯ ಮಿಲಿಯಗಟಲೆ ವಷ ೯ಗಳವರೆಗಿದೆ. ಪುುಟೋನಿಯಂ ಒಂದು ಕಿಲೋ ಅರ್ಧ ಆಗಬೇಕಾದರೆ 
ಇಪ್ಪತ್ತನಾಲ್ಕು ನಾವಿರ ವರ್ಷ ಅದು ಇಲ್ಲದ ಹಾಗೆ ಆಗಬೇಕಾದರೆ ಒಂದೆರಡು ಲಕ್ಷ ವಷ ವರ್ಷ | 

ನಾ: ಇಷ್ಟಲ್ಲ ವಾಸ್ತವಾಂಶಗಳು ಸಷ್ಟವಾಗಿದ್ದರೂ ಕೂಡಾ ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ವಾದ ವಿವಾದಗಳು ಯಾಕೆ ನಡೀಬೇಕು 
ಸರ? 

ಕಾ: (ಫಕ್ಕನೆ) ನಿಮ್ಮ ಆಳುವವರಿಗೆ ಬುದ್ದಿ ಇಲ್ಲಿದ್ದಕ್ಕೆ ... 

ನಾ:ನೀವುನಾವು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿದವರೆ ಅಲ್ವಾ ಸರ್‌) 

; (ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ) ವೆ. ವೆನ್‌ ಯುನೈಟೆಡ್‌ ನೇಶನ್ಸ್‌ "ಡೊಂಟ್‌ ಲೆಂಡ್‌ ಮನಿ,ಇಟ್‌ ಈಸ್‌ ಕಾಸ್ಟ್‌ಲಿಯರ್‌, ದೆರ ಈಸ್‌ 
ನೊ ಹೋಪ್‌ ಆಫ್‌ ವಂಗ ದೀಸ್‌ ಥಿಂಗ್ಸ್‌ ...ಆದ್ದರಿಂದ ನೀವು ಓದ್ಮಾ ಯಾವ ಜ್ಞಾನ ಸಿಕ್ತೋ ಅದು ನಾನು 
ಓದ್ತಾ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆ ಆಗಿರಬಹುದು . ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗೆ ಈ ರೂಪ ಬಂದಿದೆ. 
ನಾ: ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಜೀವನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಯೇ ಈ ಇಂಧನ ಬೇಡಿಕೆ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರೋದರಿಂದ... 
ಕಾ: ಇಲ್ಲೋಡಿ...ಜೀವನ ಶೈಲಿಗೂ ಈ ತರಹದ ಬೇಡಿಕೆಗೂ...ಈ ತರಹದ ಬೇಡಿಕೆ ಪ್ಲಟೋನಿಯಂ,ರೇಡಿಯೋ 
ಆಕ್ಬಿದಿಟಿ,ಸ್ಟಕ್ಚರ್‌ ಆಫ್‌ ಮ್ಯಾಟರ್‌ ಗೊತ್ತಾದ ಮೇಲೂ ಬಂದಂತಹದ್ದು...ಈ ತರಹ ತೊಡಗಿದ್ದು ಸ್ಚತ್ಚರ್‌ ಆಫ್‌ 
ಮ್ಯಟರ್‌ ಗೊತ್ತಾದ ಸ ಮಿಲಿಯಗಟ್ಟಲೆ ವರ್ಷದ ಹಿಂದೆ, ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಈ ಶೈಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ವ್‌ ಯು ಕಮ್‌ ಟು ಎ ನ್ಯು ನಾಲೆಜ್‌ ಅದಸ್ಥ ಏನು ಮಾಡಬಹುದು ,ಯಾಕೇಂತ ತಿಳಕೊಳ್ಳೋದು ಅದೆಲ್ಲ 
ಗೊತ್ತಾದ ಮೇಲೆ.ಅದು ಹಿಂದೆ ಇರಲಿಲ್ಲ ಅಂದ್ರೆ ಹಿಂದೆ ಇರಲಿಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಇಲ್ಲ.ಸ್ಥಕ್ಕ ರ್‌ ಆಫ್‌ ಮ್ಯಾಟರ್‌ ಯಾರು 
ಯೋಚಿಸಿದ್ದರು?...ಸ್ಟಿಟಿಂಗ್‌ ಆಫ್‌ ಆಟಮ್‌ ಯಾರು ಮಾಡಿದ್ದರು ಸೆ 
ನಾ: ಸರಿಸರದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಈಗ ಜೀವನ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗಿಲ್ವಾನಾರ್‌?ನಿಮಗೆ ವಿದ್ಯುಚ್ಛಕ್ತಿ ಬೇಕು, 
ಮತ್ತೊಂದು ಇಂಧನ ಬೇಕು .ಹಾಗಿರತಕ್ಕಂತಹ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನೀವು ರಿಯಾಕ್ಟರ್‌ ಬೇಡಾಂದ್ರೆ ... 
ಕಾ: ಸ್ವಾಮಿ ...ಹಾಗಿರತಕ್ಕಂತಹ ಸನುಯದಲ್ಲಿ ನಿಮ್ದು ಪಟ್ಟಿ ಮೊದಲು ಹಾಕ್ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು ..-ನಾಲ್ಕು ಬೇಕಾದ್ದು 
ಆರಸೋದು ಬೇಡದೇ ಇದ್ದರೆ ಬಿಡೋದು ಅಲ್ಲ:ನಿಮಗೆ ಏನೆಲ್ಲ ಬೇಕು, ಯಾರು ಕೊಡಬೇಕು,ಎಲ್ಲಿಂದ ಕೊಡಬೇಕು 
ಅದೆಲ್ಲ ಪಟ್ಟಿ ಬೇಕು .ಸಹರಾದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ ...ನನಗೆ ವಿದ್ಯುಚ್ಛಕ್ತಿ ...ನೀರೇ ಇಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿ... ಅವನಿಗೂ ಬೇಕು. 
ನಮ್ಮ ತ್ರಾ ಣದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿ ಇದೆ ,ನಮಗೆ ಅನುಕೂಲತೆ ಎಲ್ಲಿ ಇದೆ ,ಯಾವುದರಿಂದ ಎಷ್ಟು ಹಾನಿಯಾಗುತ್ತೆ ಅವರು 
ಹೇರಿಕೆ ಬರ್ತದೆ .ನೀರೇ ಇಲ್ಲಿದ್ದ ಊರ್ನಲ್ಲಿ ಇದ್ದವನಿಗೆ ಮತೆ ಶೇನೋ ಬೇಕೂಂತ ನಿಮ್ಮನ್ನ ಕೇಳಿ ಅಂವ ಸೇಕೋಕ್ಕೆ 
ತೋಗೋಲ್ಬ. ನೀವು ಹೇಳಬಹುದು ಇದ್ದರ | ನೀವು ಏನು ಮಾಡ್ತಾ ಇದ್ದೀರಿ ಅನ್ನೋಪ ಪ್ರಶ್ನ ಬರುತ್ತ, ಎಷ್ಟು ಉತ್ತರನ 
ರೇಟಿಂಗಿಂದ ಜನರೇಟರ್‌ ಸ್ಥಾಪನೆ "ಮಾಡಿದಿ ೀರಿ? ಎಷ್ಟು "ರಿವಸ ಬಡ ಇರ? ಅರ್ಥ ಸಹ ಯಾಕೆ 
ನಡೆಯೋದಿಲ್ಲ? ಏನೇನು ಆಗಿದೆ. ಏನು ಬೇಕು ಅನ್ನಜೇಣದರ ಮಾಡಿದ್ದು ಯಾಕೆ ಹಾಳಾಯು?ಇದನ್ನ ಕೇಳೋ 
ಬುದ್ಧಿ ಬೇಕು .ಯಾಕೇಂದ್ರೆ ನನ್ನ ಹತ್ತು ಜನರ ದುಡ್ಡು ತಗೊಂಡು ಎಕ್‌ ಪರಿಮೆಂಟ್‌ ಮಾಡ್ತೀರಿ. ನ್ನ ರಡು 

ಜನರೇಟರ್‌ ಇದೆ ಆರು 1ಲಸಾನೇ ಮಾಡಿಲ್ಲ ರೇಟಿಂಗ್‌ ಇಂತಿಷ್ಟು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅದರ ಕಾಲಂಶ ಕೇಟಿಂಗ 


ಆಗೋದಿಲ್ಲ ಅದನ್ನ ಮೊದಲು ಸರಿ ಮಾಡ್ಕೊಳ್ಳಿ ಇನ್ನೂ ಮಾಡ್ತಾ ಹೋಗ್ಟೇವೆ .. .ಯಾಕೇಂದೆ, ನನ್ನ ಕಣ್ಣೆದುರು 


ಶಿ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/೪೧ 
ಮಾಡಿದ್ರೆ ತನಿಕೆ ಸುಖಿ ಸಿಗ್ರದೆ.ಇಲ್ಲದಿದ್ರೆ ತಿನ್ನ ಠಕ್ಕೆ ಏನೂ ಬರೋದಿಲ್ಲ...ಇದು ಒಂದು ಕಾರಣ. ಇನ್ನು ಎರಡನೆಯದು 
ಬಾಕಿಯವರು ಚು ಮಾಡಿದಾರೇಂತ ನೋಡಿದ್ದೇ ಇಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಕಾರಣ ಏನಾಗೃದೆ ಅಂದ್ರೆ ನೀವು ಆರಿಸತಕ್ಕಂತವರು, 
ನಿಮ್ಮ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳು ಓಟಿನ ಬೆಂಬಲದಿಂದ ಟದ ಬುದ್ಧಿವಂತರು ಗೊತ್ತಾ ಯೊ ಇವತ್ತಿನ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಜ್‌ 
ನೂಕು ವಿಷಯಗಳ ಜ್ಞಾನ ಬೇಕಾಗ್ಯದೆ. ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ..ಓಟನ ಬಲದಿಂದ ಅಳಿಕೊಂಡು, ಈ ನೂರು ವಿಷಯ 
ಕೊಡೋರ್ನ ಕ್ರಯಕ್ಕೆ ಗೊಂಡೆ. ನೀವು ದುಡ್ಡು ಕೊಟ್ಟ ಹಾಗೆನಿಮಗೆ ಉಪದೇಶ ಕೊಡ್ತಾರೆ ಅವರು...ಪ್ರೀವಿಯಸ್‌ 
ಎಕ್‌ 'ಪಿರಿಯನ್‌ ನಲ್ಲಿದೆ. .ಯಾಕೆ ಬ್ಲಂಡರ್‌ ಆಯ್ತು ತ ಕೇಳಿದ್ದೀರೋ? 

ನಾ: ಹಾಗಾದೆ. ಇವೂತ್ತು ಅಣುಶಕ್ತಿ ಸ್ಥಾವರಗಳು ಅಗತ್ಯಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿ ಆಗ್ತಿಲ್ಲಾ ಅನ್ನೋದು ನಿಮ್ಮ... 

ಕಾ: ಯಾರದ್ದು? ...ನೋಡಿ ಅದರಷ್ಟು ಅಪಾಯ ಇನ್ನು ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ.ಯಾಕೇಂದ್ರೆ ಮಿಲಿಯಗಟ್ಟಲೆ ವರ್ಷ 
ಅದರ ಹಾನಿ ನ ನಾಟು, ಬಾಕಿ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಸಟ್ಟವು ಬಿಟ್ಟಿವು.. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಮುಗಿತು...ಬಾಕಿ ಉಳಿದದ್ದು ಒಂದೆರಡು ವರ್ಷಕ್ಕೆ 
ಹಾನಿ ಆಯ್ತ... ಅಣುಶಕ್ತಿ ಆ “ರಿ ನೀವು ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ಕೇಳುವ ವಸ್ತು ಅಲ್ಲ.. ಅದರ ವೇಸ್ಟನ್ನ ಡಿಸ್ಟೋಸ್‌ 
ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಬರೋದಿಲ್ಲ.ಎರಡನೆಯದು ಭೂಮೀನ ಸುತ್ತಾ ಕತಕ್ಕಂತಹ ಯಾವದೇ ವಸ್ತುವಿನ ಮೇಲೆ ನಿಮ್ಮ ಅಧಿಕ 
ಪ್ರಸಂಗ ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕು.ನಿಮಗೆ ಬೇಕಾದ್ದು ನೀವು ಮಾಡಬಹುದು ಸರೇ...ಆದ್ರೆ ಭೂಮಿ ಸುತ್ತು ಬರ್ತಾ ಇದೆ ವಿಷಗಾಳಿ 
ಇನ್ನೊ 0ದು ದೇಶದ ಮೇಲೆ...ಹಿ ಕ್ಯಾನ್‌ ಕ್ಲೇಮ್‌ ಡ್ಯಾಮೇಜಿಸ್‌ ಜೆರ್ನೋಬೈಲ್‌ ಆಯ್ತು .ಪೋಂ೦ಂಡಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆ 
ಹಾಳಾಯ್ತು ...ಒಂದು ತಿಂಗಳು ಉಪವಾಸ ಬೀಳಬೇಕಾಯ್ತು...ಅನ್ನ ಹಾಲು ಎಲ್ಲ ಬಿಡಬೇಕಾಯ್ತು... 

ನಾ: ಸರ್‌ ಪರಿಸರ ನಾಶದ ಬಗ್ಗೆ ಏನು ಆಂದೋಲನ ನಡೀತಾ ಇದೆ ಇವೊತ್ತು ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಅದು ಒಂದು 
ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ಬಂದು ಮುಟ್ಟಿ ದೇಂತ ಹೇಳಬಹುದಾ?ಇದೆಲ್ಲ ದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಮನುಷ್ಯನ ಜೀವನಶೈಲಿಯನ್ನ 
ಬದಲಾಯಿಸುವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಆಂದೋಲನ ಮಾಡಿದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಅನ್ನಿಸೋದಿಲ್ಬ?್‌... 

ಕಾ:ಸ್ವಾಮಿ ತಾವು ದಿಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಉಪದೇಶ ಕೊಡೋದು ಒಳ್ಳೇದು ಸ್ವಾಮಿ. ದಿಲ್ಲಿಗೆ...! ಯಾರಿಗೆ ಹೇಳ್ಬೇಕೋ 
ಅವರಿಗೆ ಹೇಳ್ಬೇಕು 2 

ನಾ: ಜನರಿಗೆ ಹೇಳಬೇಕು ...ನಮ್ಮ ಅಗತ್ಯಗಳನ್ನ ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೋ ಬಗ್ಗೆ ಡ್ಡ 

ಕಾ: ಆಗ ಜನರಿಗೆ ನಾನು ತಿಳಿದಿದ್ದನ್ನು ಹೇಳ್ತ ನೆ.ನೀವು ತಿಳಿದಿದ್ದನ್ನ ಹೇಳಿ.ಆ ಹೇಳೋ ಕೆಲಸ ಇದೆಯಲ್ಲಾ ಹಾಗೆ 
ಹೇಳುವಾಗ ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮ ನ್ನ ಕೇಳ್ಕೊಂಡು ;ನೀವು ಬರೆದದ್ದನ್ನ ಗೀಚಿದ್ದನ್ನ ಓದ್ಕೊಂಡು ಜನ ಬದುಕಿಲ್ಲ -ಅದನ್ನೂ 
ನೆನಪಿಟ್ಕೊಳ್ಳಿ .ಅಲ್ಲಿ ನಾನೂ ಸಮ ನೀವೂ ಸಮ ...ಏನೂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ ಅದರ ತಲೆಬುಡ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ ...ಅಣುಶಕ್ತಿ 
ಏನೂಂತ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ನಾವು ಹೇಳ್ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅದು ಹೀಗೇ...ಅದರ ಅಪಾಯ ಹೀಗಾಗದೆ. ಕ್ಯನರ್‌.. ಕ್ಯಾನ್ಸರ್‌ 
ರೋಗನಾಳೆಗೆ ಬರುತ್ತೆ...ಬರ್ತಾ ಇದೆ...ರಾಜಪುತಾನದಲ್ಲಿ ವಿಕೃತ ಶಿಶುಗಳು ಹುಟ್ತಾಇವೆ...ಆ ಹೆಣಗಳ ಫೋಟೋ 
ಎಲ್ಲ ನಿಮಗೆ ತೆಗೆದು ತೋರಿಸಿಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ .ಆವಾಗ & |...ಹೀಗಾಗುತ್ತ ಅಂತ ಅವನಿಗೆ ಯೋಚನೆ 
ಬರುತ್ತೆ. ಏಹೇ |...ಅದೆಲ್ಲ ಸುಳ್ಳು ,ನಾವು ಮುಂದೆ ಹೋಗಬಾರದು ಅಂತ ಈ ಹೊರಗಿನವರು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ... 
ಅದಕ್ಕೋಸ್ಕರ ನಾವು ಮುಂದೆ ಹೋಗುವವರೇ...ಆವಾಗ ಈ ಮುಂದೆ ಹೋಗುವವನು ಏನು ಓದ್ಕೊಂಡಿದ್ದು ನ 
ಅನ್ನಿ ಗೆ ಏನು ಗೊತ್ತಿದೇಂತ ಕೇಳಿದ್ದೀರಾ? 

ನಾ: ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಈ ಅಪಾಯದ ಸೂಚನೆಗಳು ತಾಗದೇ ಇರೋದಕ್ಕೆ ಅವನ ಆಸೆಗಳು ತೀವ್ರ 





ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೪೨ ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ ಸ 
ಆಗ್ತಿರೋದು ಇರಬಹುದಲ್ವಾ ಸರ್‌ ?ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಎಲ್ಲವೂ ಬೇಕು ...ವಿದ್ಯುಚ್ಛಕ್ತಿಯಿಂದ ಏನೇನು ಉತ್ಪಾದನೆ 
ಆಗ್ತಾ ಇದೆ -ರೆಫ್ರಿಜರೇಟರ್‌ ಬೇಕು ,ಏರ್‌ ಕಂಡೀಶನರ್‌ ಬೇಕು... 
ಕಾ: ಸ್ವಾಮೀ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬದುಕುವ ಆಸೆ ಇದೆ... 
ನಾ: ಹಾಗಲ್ಲ ಸರ್‌ 
ಕಾ: ನಾವುನೀವು ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಿಗೂ ಬೇಕು...ಅವನನ್ನು ತೆಗೆದು ಬೇರೆ ಹಾಕ್ಬೇಡಿ..ನಾನೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯನೇ... 
ನಾ: ನಾನೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯನೇ ..ಆದ್ರೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅದಲ್ಲ ಸರ್‌ ...ನಿಮಗೆ ರೆಫ್ರಿಜರೇಟರ್‌ ಬೇಕು ...ಏರ್‌ 
ಕಂಡೀಶನರ್‌ ಬೇಕು ಮತ್ತೊಂದು ಎಲ್ಲವೂ ಬೇಕು ; ಆದ್ರೆ ಕೈಗಾ ಮಾತ್ರ ಬೇಡ ಅಂದ್ರೆ ಹೇಗೆ ಸರ್‌? 
ಕಾ: (ಖರವಾಗಿ) ಅ್ಲಾ...ಆಗ ತಪರಾಕಿ ತಿನ್ನೋದು ..ಹೇಳಿ ಸ್ವಾಮೀ ತಪರಾಕಿ ತಿನ್ನೋದು ಬ್ಯಾಡ ಅಂದ್ರೆ ಏನು 
ಸಾಧ್ಯ? ...ಕೈಗಾ ಬ್ಯಾಡಾಂತ ಅಂತಾರೆ ಯಾರು? ಚೆರ್ನೋಬೈಲ್‌ ಮಾಡಿದವರೇ ಬ್ಯಾಡಾಂತಿದಾರೆ .ಇಡೀ ಈಸ್ಟ್‌ 
ಬರ್ಲಿನ್‌ನಲ್ಲಿ ಆದ ಡ್ಯಾಮೇಜ್‌ ನೋಡಿದವರು ಬ್ಯಾಡಾಂತಿದಾರೆ.ಓದಿದ್ದಿ ರಾತಾವು 
ನಾ: ಗೊತ್ತಿ ದೆಸರ್‌ 
ಕಾ: ಗೊತ್ತಿದ್ದೂ ಈ ಮೂರ್ಬತನ ಮಾಡೋದು ತಪ್ಪು...(ನಗು) 

ನಾ: ಪ್ರಶ್ನೆ ಅದಲ್ಲ ಸರ್‌ (ನಗು) ...ಅದಿರಲಿ ಸರ್‌, ಈಗ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಮೂಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಬಂದ್ರೆ ನಿಮ್ಮ ಅನೇಕ 
ಕ ಈ ವೈಚಾರಿಕ ಅಂತ ಹೇಳಲಾಗದ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನ ಇಟ್ಟಂತಹ ಮುದುಕ ಭಕ” ಆದರ್ಶ 
ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ ಚಾಗೆ. 
ಕಾ: ಸ್ವಾಮಿ ನಾನು ಆ್ಕಚರಿತ್ರ ಬೇರೆ ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ , ಗೊತ್ತಾಯ್ತೋ ಇಲ್ವೊ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ ಅಲ್ಲ -ನನ್ನ 
ಹಹಭವ- -ನನ್ನ ಅನುಭವ ನನಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತ ಅಲ್ಲ ನನ್ನ ಜನಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತ ಆದ್ದರಿಂದ ನನ್ನ ಜನವನ್ನ 
ತಿಳಿದಾಗ ಅವರ ಸಂಕಟ ಏನೂಂತ ಸ ಗುತ್ತೆ. ಅವರ ಸುಖ ಮು ಗಾ ಗುತ್ತೆ ಆದದ್ದರಿಂದ ನನ್ನ ಜನಕ 
ಏನು ನಂಬಿಕೆ ಅನ್ನೊ ೀದು ನನ್ನ ಕನ್ಸರ್ಕ್‌ `ಅವರ ಮನೇಲಿ ನಾನು ಹುಟ್ಟಿದೇನೆ. ಬದುಕಿದ್ದೇನೆ. .ಆದ್ರಿ ಭಾ ನನ 
ನಂಬಿಕೆ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿಕ ಪುಸ್ತಕವೇ ಬೇರ ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ. ಕಾದಂಬರಿ ಬೇಕ ನನ  ಯವ್ಳು..."ಬಾಳೆ ಯೇ ಬೆಳಕು" 
ಬೇರೆ. , 
ನಾ: ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯೋ ಉದ್ದೇಶವಾದ್ರೂ ಏನು ಸಾರ್‌ ಹಾಗಾದ್ರೆ 9 
ಕಾ: ನನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ತೋಡಿಕೊಳ್ಳೊ ೀದು...ನಿಮಗೆ ಇಷ್ಟ ಇದ್ರೆ ನೀವು ಓದೋದು ...ನೀವು ನಾಲಾ 
ಕೊಟ್ರೆ ಅದರಂದ ಬದುಕಿ ಬಂದ್ರೆ ಬಜುಕೋಡು... -ಇಲ್ಲಿದ್ರೆ "ಬರೆಯೋದು ನಿಲ್ಬೊ ದು. 

: ಆದರೆ ನಿಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ನಾಯಕರೆಲ್ಲ ಈ ಮುದುಕ ಮುದುಕಿಯರ ಪಾ ಚೀನ ನಂಬಿಕೆಗಳ ಜೊತೆ 

3 ಮಾಡ್ಕೋತಾ ಹೋಗ್ತಾರೆ... ಮತ್ತೆ ಅದರಲ್ಲೆ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಕಂಡ್ಕೊಳ್ಳೋ ಹಾಗೆ ಕಾಣ್ತಾರೆ... 


ಕಾ: ಅವರು ಜಾನ ಮಾಡ್ಕೊಂಡು ಅ ರೋ ಇಲ್ಲೋ... .ಹಾಂ...? ಅ] 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದವರೂ ಇದ್ದಾರೆ... ಗ 


ನಾ: ಹೌದು ಇದ್ದಾರೆ... ಆದ್ರ, ೩ 
ಕಾ: ಯಾಕೇಂದ್ರೆ ಓದತಕ್ಕಂತಹವ್ರ ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ನಾಲ್ಕು ಪುಸ್ತಕ ಓದ್ಕೊಂಡು ಬಾಕಿ ಪುಸಕ ನೋಡದೆ ಯಾರೋ 


ಣೆ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ ೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯/೪1 
ಒಬ್ಬರು ಹೇಳಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನ ಹಾರಿಸಬೇಡಿ.. 
ನಾ: ಇಲ್ಲಇಲ್ಲ...ಹಾಗಲ್ಲ ಸರ್‌ ..ನಾಯಕರು.. 
...ಆದದ್ದರಿಂದ ಏನೂಂತ ಹೇಳಿದರೆ ,ನಾನಿರುವ ಪಪಂಚದಲ್ಲಿ ಏನು ಪಾ ಜಂ 0 ಜನ್ನ ಜನರ ಪಾ 

ಸ 9 ನಾನು ವ್ಯಾಲ್ಯು ಕೊಡೋದು ನೀವು ಯಾವ್ಚನ್ನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ನಂಬ್ರೀರೋ -ನನ್ನದಲ್ಲ -ನಿ 
ನಂಬಿಕೆಯಂತೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕಾಗಿ ನಡೆಯಿರಿ ಅಂತ ಹೇಳುವವ ನಾನು. ನನ ೃನಂಬಕೆಯ್ನೇನಿ ವು ಮಾಡಬೇಕಾದಿ. 
ಯಾಕೇಂದ, ಅದಕ್ಕೆ ಆ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಬರಬೇಕು, ಆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ನಡೀಲಿ ಬರಬೇಕು .ಸತ್ಯವನ್ತೆ ಹೇಳಿ ಅ 
ಗಾಂಧೀಜಿ, ಜಪ ಮಾಡೋದು ಅಲ್ಲ;ಅದನ್ನ ನಿಜವಾಗಿ ನಂಬೋದಾರ್ರೆ ಸತ್ತ ಕೇಳೋ ಚಟ ಕಲೀರಿಕ್ಛೆ 
ಹೇಳೋದು. ಮೂರು ವರ್ಷದ ಮಗು ...ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರವಾಗಿ ಪಾರಮ್ಯವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿತು ...ಕೃಷ್ಣಂ 
ಅವತಾರಾಂತ ಆ ಮಗು ಹೇಳಿತು ..ಹ್ಲಾ? ನನಗೆ ಅನುಭವ ಬರಬೇಕಾದ್ರೆ ದಿನ ಹೋಗ್ಲೇಕು...ಜೀವನದ 1 
ಸುಖ ಅನುಭವಿಸಬೇಕು ...ಹಾಗೆ ಪಕ್ಚವಾದ ಮನಸ್ಸು ಇದ್ದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆ ಬದುಕು ಪಕ್ಷವಾಗಬೇಕು ...ಹೀಗಾ 
ಚೈಲ್ಡ್‌ ಪ್ರಾಡಿಗೀಸ್‌ನ ಆಕರ್ಷಕ ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರ ಮಾಡದೆ ನಾಲ್ಕು ದಿವಸ ಬದುಕಲಿಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟು ಅವಾಗ ಅಭಿಪ್ರಾ 
ಏನೂಂತ ಹೇಳ್ತಾ ಹೋಗ್ಕೇನೆ ಹ್ಲಾ? 
ನಾ: ಸರ್‌,ನಿಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಮಾತಿದೆ ...ಇವರು ಕಾರಂತರಲ್ಲ -ಖಾರಂತರು ಅಂತ .ದಿಮ್ಮ ಈ ಸಿಟ್ಟು ತು 
ಜನಪ್ರಿಯವಾದಂತಹ ಸಿಟ್ಟು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ .ಇದು ನಿಮ್ಮ ಹುಟ್ಟು ಗುಣವೋ ಅಥವಾ ನೀವು ಬದು 
ಎದುರಿಸಿದಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದಂತಹ... 
ಕಾ: (ಸ್ವಲ್ಪಅಪ ತಿಭರಾದಂತೆ) ಅದು...ಸಿಟ್ಟು ಯಾವುದು 9ತಾಳ್ಗೆಗೇಡಿತನ ಯಾವುದು? ಯಾವುದನ್ನ ಸಹಿಸ 
ಬರೋದಿಲ್ಲ ...ಹ್ಹಾ?...ಮನುಷ್ಯ ಉದ್ಭಾರವಾಗಬೇಕಾದ್ರೆ ನಿನು ಮಾಡಬೇಕು?ಬಾವಿಗೆ ಹಾರಬೇ 
ಯಾಕೇಂದ್ರೆ ನೀವು -ಳೋ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅಷ್ಟು ಸುಲಭದ್ದೂಂತ ತಕ್ಕೊಂಡು ಅದಕ್ಕೆ ಮೂರು ದಿವಸ ಉಪನ 
ಮಾಡಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗ ನೀವು ಸೀರಿಯಸ್‌ ಇದ್ದೀರೋ ಇಲ್ಲವೋ ಅನ್ನೋ ಶ್ನೆ ನಮಗೆ ಬರ್ತದೆ ಆಗ 
ಇನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಓದ್ಗೊಂಡಿದ್ದರೆ ಆಗಬಹುದಲ್ವಾ ಜನಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಲೋಕೋದ್ಬಾ ರ ಮಾಡೋ ಆಕಾಶ 
ಜನಗಳು .. (ನಗು) 

ನಾ: (ನಗು)... .ನಿಮ್ಮ ಹುಟ್ಟು ಗುಣವೋ ಅಥವಾ ಬದುಕನ್ನ ಎದುರಿಸಿರೋ ರೀತಿಯಿಂದ ಬಂದದ್ದೋ... 
ಕಾ: ಯಾವುದೂ ಹುಟ್ಟು ಗುಣ ಅಲ್ಲ.ಹುಟ್ಟುಗುಣ ಸೊನ್ನೆ 'ಇದ್ದದ್ದು. ಒಂದೊಂದೇ ಕಲ್ಕುಕೊಂಡು ೋಗ್ಟೈ 
ಕಿಲವುಸಲ ತಾಳ್ಗೆ ಕಡಿಮೆ. ಇರದೆ .. ಎಲ್ಲರೊಟ್ಟಿಗೆ ಬದುಕಬೇಕಾಗುತ್ತಲ್ಲ? ಇಂಪೇಶನ್‌ ಇರದೆ ಯಾಕ! 
ವರ್ತಮಾನಪಃಿ ಯವರು ಅಣಶವಾಣಿಯವರೇ. ಇಂತೀತಾ ಕೆಲವು ಪ್ರತ್ನೆ ಕೀಳುವುಗ ಸಿಟು  ಬರಚೀಕಾಗುತ್ತೇ ನ್ಗ 
ನಾ: (ನಗುತ್ತ ಲೇ...) ಇನ್ನು ಎಷ್ಟು ವರ್ಷ ಬದುಕಬೇಕೂಂತ ಆಸೆ ಇದೆ ಸರ್‌? 
ಕಾ: ಯಾವ್ಚು...?ಈಗ ಟಿಕೆಟ್‌ ಕೊಟ್ರೆ ಹೊರಡ್ಕೇನೆ, 
ನಾ: ಆಸೆಯಂತೂ ಇರುತ್ತಲ್ಲ ಸರ್‌?) 
ಕಾ: ...ಎಲ್ಲೀವರೆಗೆ ನಿಮಗೆ ಬದುಕಿದ ದಾಖಲೆ ತೋರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬರ್ತದೋ ...ನಿದ್ದೆ ಮಾಡೋದಾದ್ರೆ .. 
ಹೊಡೆಯೋದಾದೆ. ಅದರಲ್ಲೇ ಹೋಗಬಹುದಲ್ಲ?...ಎಲ್ಲಿ ವರೆಗೆ ನಾನು ಜೀವಂತವಾಗಿ ಇದ್ದೇನಂತ ಅನ್ನಿಸ 
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ಫ್ಯಾಕಲಿ ಇರದೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಬದುಕಬೇಕಾದೀತು .ಅದು ಪರಾಧೀನವಾದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ...ನಮಗೇ ಸುಖಿ 
ಅದಷ್ಟು ಬೇಗ ಹೊರಟು ಹೋದರೆ ...ಮತ್ತು ನಮ್ಮನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳೋವರಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಸುಖ ...ಆದ್ದರಿಂದ ಆ 
ಒಂದು ವಿಷಯವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೋ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ಪುರಾಣ ಉಪನ್ಯಾಸ ...ಯಾರು ಎಲ್ಲಿ 
ಸಾಯ್ತಾರೆ, ಯಾವಾಗ ಸಾಯ್ತಾರೆ ಅನ್ನೋ ಈ ಚೊಯಿಸ್‌ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಮಾತಾಡ್ಕೊ ಬಹುದು, 


ಇದ್ರಿಂದ ಏನೂ ಪ್ರಯೋಜನ ಇಲ್ಲ... 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -ರ್ಗೀ ರಾ ಕ್‌ €13(- | 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/೪೫ 


ನನ್ನ ಮೇಲುಸೇಪಾದನೆ ಕ 


-ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟೇಶ 

ಈಗಂತೂ ಒಂದು ಮದುವೆ ನಿಶ್ಚ ಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಕಡೆಯವರು ವರನ ಉದ್ಯೋಗಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಅವನ ಮೇಲುಸಂಪಾದನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ವಿಚಾರಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ .ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವರೋಪಚಾರ 
ವರದಕ್ಷಿ ಣೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಿರುತ್ತಾ ರೆ -ಇದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಅದನ್ನು ಶಾಖಾಯಾತ್‌ - 
ಲವಣಾಯಾತ್‌ ಅನ್ನುತ್ತಿ ದ್ದದ್ದು ಈಗ ಅದು ಕ್ರಮೇಣ ಅರ್ಥ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ.ಇನ್ನು ಲಂಚವೆಂಬ ಪದ ಬಳಸಿದರೆ 
ಅದು ಕೇವಲ ನಾಲ್ಕನೆಯ ದರ್ಜೆಯ ನೌಕರನಿಗೋ ಇಲ್ಲ ಕನಿಷ್ಟಬಿಲ್ಲೆಗಳ ಮಟ್ಟಕ್ಕೋ ಸೀಮಿತವಾಗಿಬಿಡಬಹುದು. 

ಅದಕ್ಕೂ ಮೇಲಿನ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದು ಅಂದರೆ ಜಾಗ ತಂಪಾಗಿದೆಯೋ ,ಸೋಪಾಗಿದೆಯೋ...ಇಲ್ಲ 
ಬರಿ ಗುಲ್ಬರ್ಗ -ರಾಯಚೂರು -ಬಳ್ಳಾರಿಯೋ ಎಂಬ ಸಂಕೇತದಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತ ದೆ..ಈಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಂತೂ 
ಇದು ನಾವು ಉಸಿರಾಡುವಷ್ಟೆ ( ಸಹಜವಾಗಿ ಎಲ್ಲೆಡೆ ಆವರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇದನ್ನು ತಪ್ಪೆನ್ನ ಲು ಸಮಾಜಕ್ಕೇ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದಂತಾಗಿದೆ .ಹಾಗೂ ಇಡೀ ಸಮಾಜ ಖುಷಿಯಿಂದಲೋ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯಿಂದಲೋ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ 
ಶಾಪವಾಗಿದೆ ಇದು. 

ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಎಲ್ಲ ಮಾತುಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಬಹುದು ಆದರೂ ನನ್ನಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ನನ್ನಲ್ಲೆ ಬಚ್ಚಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲಾರದೆ ಕಾರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ .ಇದೇನು ನನ್ನ ಆತ್ಮಕಥೆಯೋ ಅಥವಾ ಆತ್ಮ ಪ್ರಶಂಸೆಯೋ 
ಎಂದು ಹುಬ್ಬೇರಿಸಬೇಡಿ .ಕೇವಲ ನಾನು ಗುಟ್ಟಾಗಿ ದುಡಿದದ್ದನ್ನ ಬಯಲು ಮಾಡುವ ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾತ್ರ 
ಇದು. 

ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯ ಹಾಗೂ ನರವಿಜ್ಞಾನ ಸಂಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಇಪ್ಪತ್ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ 
ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಬರೀ ಸಂಬಳವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗಳಿಸಿಲ್ಲ.ಮೇಲಿನ ಸಂಪಾದನೆಯನ್ನು ಸಹ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ .ನಾನು 
ಮಾಡಿದಂತಹ ಮೇಲುಸಂಪಾದನೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅವಕಾಶ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೂ ಅದೃಷ್ಟಇರಲೇಬೇಕು, 
ರ್ನ ಕೃಸ್ಟ್‌ ಕಾಲೇಜಿನ ಕನ್ನಡ ಸಂಘದವರು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟೇಶ ಅವರ ಮನೋಲೋಕದ ಮಧ್ಯ ಛ ಕೃತಿಯಿಂದ 
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ಕೆ 
ಸಂಪಾದಿಸುವ ಎದೆಗಾರಿಕೆ ಬೇಕು .ಆಗಮಾತ್ರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸಂತೋಷವಾಗುವಷ್ಟು ಸಂಪಾದನೆ ಮಾಡಬಹುದು. 


ನಿಮಗೂ ಅಂಥ ಅವಕಾಶಗಳಿದ್ದ ರೆ ನೀವೂ ಕೈತುಂಬ ಬಾಚಿಕೊಳ್ಳದಿರಬೇಡಿ ಕ 
ಆಕಸ್ಮಿಕ ಅದೃಷ್ಟ 


ನಾನು ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ರಿಪೋರ್ಟ್‌ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಮೊದಲ ವಿಭಾಗವೇ ಗ್ರಂಥಾಲಯ .ನನಗೂ ಹೊಸ 
ಅನುಭವ.ಮೊದ ಮೊದಲು ವೈದ್ಯಕೀಯ ಪುಸ್ತ ಕಗಳ ಹೆಸರು, ಲೇಖಕರ ಹೆಸರು ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಡಲು 
ಕಷ್ಟವೇ ಆಗುತ್ತಿತ್ತು .ಆಗ್ಗೆ ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕು ಸಾವಿರಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಪುಸ್ತಕಗಳು ಇದ್ದು ಸುಮಾರು ಒಂದುನೂರಕ್ಕೂ 
ಹೆಚ್ಚು ನಿಯತಕಾಲಿಕೆಗಳು ಬರುತ್ತಿದ್ದವು. 

ನನಗಂತೂ ಗೃಂಥಪಾಲಕರು ನಮ್ಮ ಸಿಬ್ಬಂದಿಗೆ ಹೊರತಾಗಿ ಅನ್ಕರಿಗೆ ಅವರ ಅಪ್ಪಣೆ ಇಲ್ಲದೇ ಸೌಲಭ್ಯವನ್ನು 
ಕೊಡಬಾರದೆಂದು ಕಟ್ಟಪ್ಪಣೆ ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದರು.ನಾನಂತೂ ಅದು ಅವರು ನನಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಅಧಿಕಾರವೆಂದೇ ಭಾವಿಸಿ 
ಆ ನಿಯಮವನ್ನು ಚಾಚೂ ತಪ್ಪದೆ ಪಾಲಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದೆ .ಹೊಸಬರು ಯಾರೇ ಆಗಿರಲಿ, ಅಪ್ಪಣೆ ಇಲ್ಲದೆ 
ಪ್ರವೇಶವಿಲ್ಲ ಎಂದು ಕಡ್ಡಿ ಮುರಿದಹಾಗೆ ಹೇಳಿ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದೆ. 

ಒಂದು ದಿನ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಹನ್ನೆರಡು ಗಂಟೆಯ ಸಮಯ .ಯಾಕೋ ಚಡಪಡಿಕೆ ಶುರುವಾಯಿತು .ಕಾರಣ 
ಹುಡುಕಿದೆ .ಅದು ನನ್ನ ಕಾಫಿಯ ಸಮಯ .ಆದರೆ ಅಂದು ದುರದೃಷ್ಟವಶಾತ್‌ ನನ್ನ ಬದಲು ಕೌಂಟರಿನಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಲು ನನ್ನ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿ ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವನನ್ನು  ಜೈದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಕೌಂಟರಿನಲ್ಲಿ ತಲೆಬಗ್ಗಿಸಿ ಕುಳಿತು 
ಏನೋ ಯೋಚನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ ನನ್ನ ಮುಂದೆ ತೆರಳು ಬಿದ್ರಯಾಯಿತು.. ತೆ ಎತ್ತಿ ನೋಡಿದರೆ ನ್ನ ಮುಂದೆ 
ಒಬ್ಬ ಆಜಾನುಬಾಹು ಸೂಖಧಾರಿ "ವಕ್ತಿಯೊಬ್ಬರು ನಿದ್ದೆ... ನಾನು ಅವನನ್ನು ಏನು .. ಎನ್ನುವಂತೆ 
ಹೋರ ಆತ ಸೌಜನ್ಯಪೂರಿತ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಗ ನಿಮ್ಮ ಬ್ರ ರಿಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದೇ' ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. 

ನನಡೆ ನುಡಿ ಆತನೊಬ ಸುಸಂಸ್ಕತ ವ್ಯಕ್ತಿ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಯ. ಆತನ ಮೈಬಣ್ಣ ಹಾಗೂಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದ 

ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಧಾಟಿಯನು ನೋಡಿ ಅವನೊಬ್ಬ ನಿದೇಶೀಯನಿರಬೇಕೆನಿಸಿತು ನ ಸ ಎಂದಿನಹಾಗೆ ಮೂದಲು 
ಗೃಂಥಪಾಲರ ಅಪ್ಪಣೆ: ತನ್ನಿರಿ ' ಎನ್ನುವ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ತೋರದೆ ಅವನಷ್ಟೇ ವಿನಯದಿಂದ "ನೀವು ಒಳಗೆ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಗಂಥಪಾಲಕರ ಅನುಮತಿ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ಟ್ರ ದಯವಿಟ್ಟು ನೀವು ಕುಳಿತಿರಿ .ನಾನೇ ನಿಮ್ಮ 
ಪರವಾಗಿ ಗೃ ಂಥಪಾಲರ ಬಳಿ ಹೋಗುತ್ತೆ ೯ೆ' ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಆಡಕ್ಕೆ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ "ನಾನು ಇಲ್ಲಿಯೇ ವೈದ್ಯರೊಬ್ಬ ರನ್ನು 
ಕಾಣಲು ಬಂದಿದೆ. ಅವರು ಬರಲು ಇನ್ನ ರ್ಧ ಗಂಟೆಯಾಗಬಹುದಂದು ಸ0ಯಿತು. ಅದುವರೆಗೆ. ಹಾಗೇ ಪುಷಕ 
ನೋಡಿ ಹೋಗುತ ನೆ, ವೃಥಾ ನಿಮಗೂ. ನಿಮ್ಮ ಗೃಂಥಪಾಲರಿಗೂ ತೊಂದರೆ ಯಾಕೆ9' ಎಂದಾಗ ನಾನು ಒಂದು 
ಕ್ನಣ ಅನುಮಾನಿಸಿದೆ. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಅಂದು ಗ್ರಂಥಪಾಲಕರು ರಜೆಯ ಮೇಲಿರುವುದೂ ನೆನಪಿಗೆ ಬಂತು .ನಾನು 
ನನ್ನ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಚಲಾಯಿಸಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿ 'ಆಗಲಿ,ತಾವು ಒಳಗೆ ದಯಮಾಡಿಸಿ' ಎಂದು ಅನುಮತಿ ನೀಡಿದೆ... 
ಆ ವ್ಯ ನಗುತ್ತ ಒಳಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಒಳಗೆ ನಾಲ್ಕಾರು ಹೆಜ್ಜೆ ಹೋದವರು ನೀತು ನನ್ನತ್ತ ತಿರುಗಿ ನನ್ನನು ತಮ್ಮ 


ನ್‌ ಜಣ್ನ್ಕಿ 
ಜೊತೆಗೆ ಬರುವಂತೆ ಸನೆ ಮಾಡಿ ಕ್ಟ ಸಿಗಗುು ಮದರ್‌ ಹಡ ಗಡ ನ ಶ್ರ 
ನ್ನ ರಿದರು.ನಾನು ಕುತೂಹಲದಿಂದಲೇ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬಳಿಗೆ ಹೋದೆ, ನನಗೇಕೋ 
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ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಮೀಪ್ಕ ತುಂಬು ಅಪ್ಶಾ ಯವೆನಿಸಿತ್ತು .. ಆಗಷ್ಟೆ ನನಗೆ ಹದಿನೆಂಟು ತುಂಬಿತು .ಅವರಿಗಾದರೋ 
ಅರವತ್ತೈದು ಎಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷ ೯ಗಳಷ್ಟಿರಬಹುದು .ನಾನು ಅವರ ಬಳಿಗೆ ಹೋದೊಡನೆ ಅವರು ತುಂಬು ನಗೆಯ 
ಸ್ವಾಗತ ತೋರಿಸಿ ಸ್‌ ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ ಸಲುಗೆಯಿಂದ ಕೈಹಾಕಿ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತ ಬಹಳ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ 
ಮಾತಾಡಿಸತೊಡಗಿದರು. ನನ ನ್ನ ಹೆಸರು -ವಯಸ್ಸು- ಆ /ವಯಸ್ಥಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸೇರಬೇಕಾದ 2.01. ತ್ರೆ 
ಎಲ್ಲ ಕೇಳಿದರು ...ಅದೂ ಇದೂ ಎಲ್ಲ ಮಾತಾಡುತ್ತ ಗ್ರಂಥಾಲಯದ ಒಂದು ಪುಸ್ತಕವನ್ನೂ ನೋಡದೆ ಒಂದು 
ಸುತ್ತು ಹಾಕಿಸಿದರು -ಕೊನೆಗೆ ನನ್ನ ಕೌಂಟರಿನ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು "ನಿನಗಿದು ತುಂಬ ಒಳ್ಳೆಯ ಅವಕಾಶ .ನಿನಗಿನ್ನೂ 
ಚಿಕ್ಕ ವಯಸ್ಸು.ಸಮಯ ಸಿಕ್ಕಾ ಗರೆಲ್ಲ ಪುಸಕಗಳನ್ನು ಓದು. ವೃದ್ಯಕೀಯಪ ಪುಸಕ ಸಕಗಳೆಂದು ಸುಮ್ನ! ನಿರಬೇಡ.« ಅವುಗಳನ್ನೂ 
ಕಣ್ಣಾಡಿಸುತ್ತ ಹೋಗು. ದೇವರು ನಿನಗೆ: ಳ್ಳ ಯದನ್ನು ಮಾಡಲಿ' ಎಂದು ಹಾರೈಸಿದರು. ನನು ಮಾತೇ ಹೊರಡದೆ 
ಹಾಗೆಯೇ ನಂತಿದ್ದ ಕೊನೆಗೆ ಅವರು ನನಗೊಂದು ಪ್ರಶ್ನ ಹಾಕಿದರು ."ನೀನು ಚರ ಓದಿದ್ದೀಯಾ?' ನನಗೆ ಆ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿ ಕಂಡಿತಾದರೂ ಹೌದು ಎನುಪಂತೆ ತಲೆ ಆಡಿಸಿದೆ... ಭಾರತದ ರಾಯಭಾರಿಯಾಗಿದ್ದ ಮಿರ್ಜಾ : 
ನಸ್ಯ ಯಿಲ್‌ (ದಿವಾನ್‌ ಮಿರ್ಜಾ ಇಸ್ಮಾ ಯಿಲ್‌ರವರ ಸಂಬಂಧಿ) ಬಗ್ಗೆ ಓದಿದ್ದೀಯಾ?'...ನಾನು ಅದಕ್ಕೂ ಗೋಣು 

ಹಾಕುತ್ತ ಮುತು ಎಲ್ಲಿಂದ ಎಲ್ಲಿಗೋ ಹೋಗುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಯೋಚಿಸಿದ ಮತ್ತೆ ಅವರೇ ತ್‌, 
"ಕೊತ್ತಾಗಲಿಲ್ದಾ ...ಅದೇ ಪದ್ಮಶ್ರಿ ಸರ್‌ ಮಿರ್ಜಾ ಇಸ್ಮಾಯಿಲ್‌ ...ಅವನು ನಾನೇ ...' ಎನ್ನುತ್ತ ದೊಡ್ಡದಾಗಿ 
ನಕ್ಕು ನನ್ನ ಕೈಕುಲುಕಿ ಹೊರಟು ಹೋದರು. 

ದ ರೋಮಾಂಚಿತನಾದೆ ...ಮೊದಲೇ ಈ ವಿಷಯ ಗೊತ್ತಿದ್ದರೆ ಏನೆಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆ | ಕೇಳಬಹುದಿತ್ತೆಂದು 
ಪೇಚಾಡಿಕೊಂಡೆ .ಆದರೆ ಅವರು ಮೊದಲೇ ತಮ್ಮ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಓಟ್ಟಿದರೆ ನಾನು ಅವರ ಬಳಿ ಅಷ್ಟು 
ಸಲುಗೆಯಿಂದ ವ್ಯವಹರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿತ್ತೆ .. ನನಗೆ ಆಗ ಆ ಭಾಗ್ಯ ತಪ್ಪಿ ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು... "ದೇವರು ನಿನಗೆ 
ಒಳ್ಳೆಯದು ಮಾಡಲಿ ' ಎಂದು ಹರಸಿದ ಅವರ ಹರಕೆ ಇನ್ನೂ ನ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಒನ್ಕೊಮ್ಮೆ ಗುಂಯ್‌ಗುಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ಎ ನನ್ನ ಕೈಕುಲುಕಿದ್ದು ನೆನಸಿಕೊಂಡರೆ ಈಗಲೂ ಖತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಿಕ್ಕಿದ ಅಪರೂಪದ ವಸ್ತು 


ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಥೆಯ ವತಿಯಿಂದ ಸಿರೋಫ್ಟೆ ನಿಯಾ ಕಾಯಿಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತೆಗೆದ ಕಿರುಚಿತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ - ಪ 
ಅದರಲ್ಲಿಯ ರೋಗಿಯ ಪತ್ರಕ್ಕೆ ಆಯ್ಕೆಯಾದ ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಬಿ ಕು ಆ ಪಾತ್ರದ ಸಲುವಾಗಿ ನಾ 
ಪೆವಿಲಿಯನ್‌ ಅಂದರೆ ಕ್ಲೋಜ್ನ್‌ 'ವಾರ್ಡ್‌ಗಳಲ್ಲಿರು ುವ ಮನೋರೋಗಿಗಳ (ಸ್ಕಿರೋಫ್ಟೆ ನಿಯಾ ಸ 
ಹಾವಭಾವ,ನಡಿಗೆ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಲು ದಿನಾಲು ಸಂಜಿ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿ] ದ್ದೆ. ಆ ವಾರ್ಡಿನ ಸಿಬ್ಬಂದಿಯಲ್ಲ 
ಅನೇಕರಿಗೆ ಈತ`ಏನಾಲು ಅದೇಕೆ ಈ 'ವಾರ್ಡಿ ಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವ ಅನುಮಾನ . ಅವರಲ್ಲಿ ಲವರು ಸ 
ಕೇಳಿದ್ದೂ ಉಂಟು. ನಾನು -ಇಂಥ ಒಂದು ಪಾತ್ರ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ - -ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಇಂಥ ರೋಗಿಗಳ ನಡವಳಿಕೆಯ 
ಸ ಸಿಸಲು ಬರುತ್ತಿದ್ದೇನೆಂದು ಹೇಳಲು ಸಂಕೋಚಪಟ್ಟುಹಾ ಹಾಗೆ ಹೇಳಲಾರದೇ' ಏನಿಲ್ಲ...ಹೀಗೇ ಸುಮ್ಮನೇ... 


ಠಿ 


ದುತೇಲಿಸಿ ಮತಾಡಿ ಮಾತನು ಮೊಟಕುಗೊಳಿಸುತಿದೆ .ದಿನಾಲು ಹೋಗುವ ನನಗೆ ಅಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ರೋಗಿಗಳು 
ಹ 4 ಒಟು 


€್ರಾ 


ತ ಟ್‌ 
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ತುಂಬ ಪರಿಚಿತರಾದರು .ಅಲ್ಲಿ ಇಂಜನಿಯರ್‌ , ಡಾಕ್ಟರು, ರಾಯರ್‌, ರೈತರು ಹೀಗೆ ಏನೆಲ್ಲ ವೃತ್ತಿಯ ರೋಗಿಗಳು 
ಆಡ್ಫಿಟ್‌ ಆಗಿದ್ದರು. ಅವರೆಲ್ಲ ರೊಂದಿಗೆ ನಾನು ಅವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾಗಿ ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ. 

ಸಂದರ್ಶ ನದ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹುಚ್ಚರ ಹಾಗೆ ಅಭಿನಯ ಎಂದಾಗ ನಮ್ಮ ಅನೇಕ ಸಿಬ್ಬಂದಿ (ನಾನೂ 
ಸೇರಿ) ಅಭಿನಯಿಸಿದ್ದಕ್ಕೂ ಈಗ ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡ ವಾಸ್ತ ಸವಕ್ತೂ ಇರುವ ಅಂತರವನ್ನು ನೋಡಿ ನನಗೆ ನಾಚಿಕೆಯಾಯಿತು. 
ಶೂಟಂಗ್‌ ಮುಗಿಯುವ ವೇಳೆಯಷೊೊತಿಗೆ ಕೆಲವು ರೋಗಿಗಳಂತೂ ೫1 ಆಪ್ತ ರಾಗಿಬಿಟ್ಟರು .ನಾನು ಎಲ್ಲ 
ಮುಗಿಸಿ ಹಿಂತಿರುಗುವ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಓಬ್ಬ 'ಮನೋರೋಗಿ( ಆತ ಯಾಗಲೂನನ್ನನ್ನು ಅಣ್ಣಾ ಎಂತಲೇ ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದ) 
ಓಡಿ ಬಂದವನೇ ನನ್ನ ಎರಡೂ ಕಾಲುಗಳನ್ನು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟಿದ್ದ .ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಅಟೆಂಡರುಗಳು 
ಓಡಿಬಂದು ನನ್ನನ್ನು ಅವನಿಂದ ಬಿಡಿಸಿದ್ದರು. ಆತನ ಕಣ್ಣು ಗಳಲ್ಲಿ ನೀರು ಕಾಣಿಸಿತು. ಅವನು ತನ್ನನ್ನು ನನ್ನ ಜೊತೆಗೆ 
ಕರೆದೊಯ್ಯಬೇಕೆಂದು ಗೋಗರೆದ .ಕೊನೆಗೆ ನಾನು ದಿನಾಲು ಅವನನ್ನು ನೋಡಲು ಬರಬೇಕೆನ್ನುವ ಕರುರು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ನನಗೆ ಹೋಗಲು ಅವಕಶ ನೀಡಿದ. 

ಪ್ರೀತಿ ಎನ್ನುವುದು ತುಂಬ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳದ್ದು.ತಂದೆ -ಮಕ್ಕಳು,ತಾಯಿ,ಅಣ್ಣ ತಮ್ಮ ಹೆಂಡತಿ, ಇವರೆಲ್ಲರೂ 
ಸಂಬಂಧದ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತಾರೆ .ಆದರೆ ಇಂಥ ಸಂಬಂಧದ ಪರಿಧಿಯಾಚೆಗೆ ಇರುವ ನನಗೆ ಅವನ ಪ್ರೀತಿ 
ಸುಲಭವಾಗಿ ದಕ್ಕಿತ್ತು .ಬಹುಶಃ ಆತ ತನ್ನ ಮನೆಯವರಿಂದ ಸಿಕ್ಕಲಾರದ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ನನ್ನಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಿ ದ್ದನೋ 
ಏನೋ !ನಾನು ಆತನಿಗೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದಾದರೂ ಏನು?...ಬರೇ ಒಂದೆರಡು ವಿಶ್ವಾಸದ ಮಾತುಗಳು ಮತ್ತು 
ಯಾವಾಗಾದರೊಮ್ಮೆ ಕೊಂಡುಹೋಗಿ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ಬೀಡಿ ಕಟ್ಟು .ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಆತನು ನನ್ನನ್ನು ಅಣ್ಣನೆಂದೇ 
ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದನು .ಅವನ ಪ್ರೀತಿಗೆ ನಾನೇನು ಕೊಡಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದೆ ಎಂದು ನನಗೆ ನಾನೇ ಕೀಂಕೊಂಡಾಗ ಮನಸ್ಸು 
ಭಾರವಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಸ 

ಒಂದೆರಡು ವಾರಗಳ ನಂತರ ಯಾಕೋ ಅವನನ್ನು ನೋಡಲು ಆಸೆಯಾಗಿ ಆತನ ವಾರ್ಡಿಗೆ ಹೋದೆ. 
ಆದರೆ ಆತ ವಾರದ ಹಿಂದೆಯೇ ಡಿಸ್‌ಚಾರ್ಜ್‌ ಆಗಿ ಮನೆಗೆ ಹೊರಟುಹೋಗಿದ್ದ .ಆದರೆ ಅವನ ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು 
ನೆನಪುಗಳು ನನ್ನ ಬಳಿಯೇ ಉಳಿದುಹೋಗಿದ್ದವು 


ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ಸಿಕ್ಕ ತಂದೆ 


ನಾನು ಹೊರರೋಗಿ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಆ ಜನಸಂದಣೆಯಲ್ಲೂ ಒಬ್ಬವ್ಯಕ್ತಿ-ಸುಮಾರು 
ಐವತ್ತು ಅರವತ್ತು ವರ್ಷದವನಿರಬೇಕು -ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ನನಗೆ ಇವನನ್ನೆಲ್ಲೋ. ನೋಡಿದ್ದೇನಲ್ಲ 
ಎನಿಸಿತು. ಆದರೆ ಸರಿಯಾಗಿ ನೆನಪಿಗೆ ಬರರೊಲ್ಲದು. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ನನ್ನ ಬಳಿ ಬಂದು "ಅರ್ಜಂಟಾಗಿ 
ನನಗೆ ಒಂದು ಗಾಲಿ ಕುರ್ಚಿ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ರೋಗಿಯನ್ನು ಮಹಡಿಯ ಮೆ ಕರೆದೊಯ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ದಯಮಾಡಿ 
ಸಹಾಯ ಮಾಡುವಿರಾ?' ಎಂದು ಕೇಳಿದರು .ನಾನು ಕೂಡಲೇ ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿ ಜ್‌ ಗಾಲಿ ಕುರ್ಚಿ ಯನ್ನು 
ಪತ್ತೆ ಮಾಡಿ 'ರೋಗಿಯನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆ ವೈದ್ಯರ ಬಳಿ ಕರೆದೊಯ್ಯಲು ॥ ಒಬ್ಬ ಅಟೆಂಡರ್‌ನನ್ನು ನಿಯಮಿಸಿಕೊಟ್ಟು 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/೪೯ 
ನಾನು ಮರಳಿ ನನ್ನ ಕೋಣೆಗೆ ಬಂದು ಸುಳಿತುಕೊಂಡೆ ಅದಾದ ಒಂದೆರಡು ಗಂಟೆಗಳ ನಂತರ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ನ 
ಮುಂದೆ ಪ ಪ್ರ ತಕ್ಷರಾದರು . 

ಮೆ ಇನ್ನೇನು ಸಮಸ್ಯೆಯಪ್ಪು ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ -ಏನು ಎನ್ನುವಂತೆ ನೋಡಿದೆ .ಆ ಹಿರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ತಮ್ಮ 
ಎರಡೂ *.ಜೋಡಿಸಿ ನಮಸ್ಕರಿಸಿ / ನಿಮ್ಮಿಂದ ನಮಗೆ ತುಂಬ ಉಪಕಾರವಾಯಿತು .ಬಂದ ಕೆಲಸವಾಯಿತು. 
ಹೇಳಿಹೋಗೋಣವೆಂದು ಬಂದೆ ' ಎಂದರು . 

ಆ ವಯೋವೃದ್ಧರು ನನಗೆ ಕೈಮುಗಿದದ್ದು ನೋಡಿ ತುಂಬ ಸಂಕೋಚವಾಯಿತು ."ನನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯ ನಾನು 
ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ ...ಅದರಲ್ಲೇನು ...' ಎಂದೆ ಅವರು ಹೋದ ನಂತರ ಮತ್ತೆ ಅವರನ್ನು ಎಲ್ಲಿಯೋ 
ನೋಡಿದಂತಿದೆಯಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸಿತು .ಆದರೆ ಅವರನ್ನು ಆ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳುವುದನ್ನು ಮರೆತುಬಿಟ್ಟಿದ್ದೆ. ಅದಾದ ಮುಂದಿನ 
ವಾರ ಅವರು ರೋಗಿಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ತಪಾಸಣೆಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದರು .ಯಥಾಪ್ರಕಾರ ಮತ್ತೆ 
ಭೇಟಿಯಾಯಿತು. ಈಗ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳಿ ಕೊಂಚ ತಿಳಿದುಕೊಂಡೆ .ಆ ರೋಗಿ ಆತನ ಪತ್ನಿ ಯೆಂದೂ -ಅವರು 
ಹಿಂದೆ ವಿಧಾನಸೌಧದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆಂದೂ ತಿಳಿಯಿತು. ಬಹುಶಃ ನಾನು ಯಾವುದೋ ಕೆಲಸದ ನಿಮಿತ್ತ 
ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದಾಗ ಅವರನ್ನು ನೋಡಿರಬಹುದೆಂದುಕೊಂಡೆ . 

ಒಂದು ದಿನವಂತೂ ತುಂಬ ಆತುರವಾಗಿ ಅವರು ನನ್ನ ಬಳಿ ಬಂದರು .ಹೆಂಡತಿಯ ಕಾಯಿಲೆ ತುಂಬ 
ಉಲ್ಬಣಗೊಂಡಿತ್ತು .ಆದರೆ ಅಂದು ಅವರ ವೈದ್ಯರು ಹೊರರೋಗಿಗಳ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ .ನಾನು ಅವರಿಗೆ 
ಗಾಬರಿಯಾಗುವ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಧೈರ್ಯಪೇಳಿ ತುರ್ತು ಚಿಕಿತ್ಸಾ ವಿಭಾಗಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ದು ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಕೊಡಿಸಿದೆ. 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಸುಧಾರಿಸಿ ಅವರು ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಮನೆಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದರು.ಮನೆಗೆ ಹೋಗುವ ಮುನ್ನ ನನ್ನ ಬಳಿ ಬಂದು 
ನಿಂತರು. ಅವರಿಗೆ ಮಾತು ಹೊರಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ...ಅವರು ನನ್ನ ಎರಡೂ ಕೈಗಳನ್ನು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡರು. 
ಆಗಲೂ ಮಾತು ಹೊರಡಲಿಲ್ಲ...ಅವರ ಕಣ್ಣ ಲ್ಲಿ ನೀರು ತುಂಬಿತ್ತು. ಅವರು ಹೇಳಬೇಕಾದ ಮಾತುಗಳೆಲ್ಲ ಅವರ 
ನೋಟದಲ್ಲಿದ್ದವು.ದೊಡ್ಡ ವರಿಗೆ ಸಮಾಧಾನ ಹೇಳಲು ತೋಚದೆ ,ನಾನು ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು -ದೇವರಿದ್ದಾನೆ ಬಿಡಿ ಎಂದೆ. 
ಅವರು ಕಣ್ಣೀರು ವರೆಸಿಕೊಂಡು ಹೊರಟುಹೋದರು .ಮುಂದಿನ ಆರು ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಭೇಟಿ 
ಒಂದೆರಡುಬಾರಿ ಮಾತ್ರ ಆಗಿತ್ತು.ಆ ಭೇಟಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಸ್ವಂತ ಸ್ಥಳ ಗೋಕರ್ಣವೆಂದೂ ,ವಿಧಾನಸೌಧದಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಅಂಡರ್‌ ಸೆಕ್ರೆಟರಿಯಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದು , ಅವರ ಕರ್ತವೃನಿಷ್ಠೆ ಗಮನಿಸಿ ನಿವೃತ್ತಿಯ ನಂತರವೂ ಅವರ 
ಸೇವೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸಿದ್ದು ತಿಳಿಯಿತು. ಅವರ ಭೇಟಿಯಾಗಿ ಬು ತಿಂಗಳುಗಳೇ ಕಳೆದು ನಾನು ಅವರನ್ನು 
ಮರೆತೇಬಿಟ್ಟಿ ದ್ಚೆ 

ಒಂದುದಿನ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಅವರು ಧಿಡೀರನೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷರಾದಾಗಲೇ ಅವರ ನೆನಪು ಮತ್ತೆ ಮರುಕಸಿದ್ದು.೮ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಯೊಬ್ಬರು ನನ್ನ ಬಳಿಯಲ್ಲೇ ಕುಳಿತಿದ್ದರು ಅವರಿಗೂ ಗೋಕರ್ಣದವರ 
ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸಿದೆ ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಚೀಲದಿಂದ ತೆಂಗಿನಕಾಯಿಯ ಒಂದು ಅರ್ಧಹೊಳು - 
ಹೂವು-ಕುಂಕುವ ತೆಗೆದು" ಇ ಗೋಕರ್ಣದ ಪ ಸಾದ, ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ' ಎಂದರು. ದೇವರ ಪ್ರಸಾದ ಎಂದದ್ದರಿಂದ 
ನನಗೆ ಬೇಡವೆನ್ನ ಲಾಗಲಿಲ್ಲ.ಈ ಮಧ್ಯೆ ನನ್ನ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಯು ಅವರನ್ನು ಲೋಕುಭಿರಾಮವಾಗಿ ಮಾತಾಡಿಸುತ್ತ 
ಅವರ ಮಕ್ಕಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳಿದರು ... 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೫೦ ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 


"ನಿಮಗೆ ಮಕ್ಕಳು 1 
"ನನಗೆ ಮೂರು ಜನ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು ' 
"ಗಂಡು ಮಕ್ಕಳು...?' 
"ಒಬ್ಬನೇ '. 
ಚ ಏನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ?' 
"ಆತ ನಿಮ್ಮಾನ್ಸ್‌ದಲ್ಲಿ ಮ್ಯಾನೇಜರ್‌ ಆಗಿದ್ದಾನೆ ' ಎಂದು ನನ್ನತ್ತ ಕೈಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿ "ಈತನೇ ನನ್ನ ಗಂಡುಮಗ' 
ಎಂದರು. ನಂತರ ಕ ತಮ್ಮ ಜೇಬಿನಿಂದ ಮೂರು ಇಂಚಿನ ಪಜಕೋಹದ ಒಂದು ಗಣೇಶನ ವಿಗ ಗೃಹವನ್ನು 
ತೆಗೆದು ನನಗೆ ಕೊಡಲು ಬಂದರು .ಈ ಬಾರಿ ನಾನು ಖಡಾಖಂಡಿತವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸಿದೆ. "ನೋಡಪ್ಪ, ನನಗೆ ನೀನು 
ಮಗಇದ್ದ ಹಾಗೆ. ಈ ಗಣೇಶನಿನಗೆ ಒಳ್ಳೆಯದು ಮಾಡಲಿ ಅಂತ ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಇದನ್ನು ಪೂಜಿಮಾಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿದ್ದೇನೆ .ನಿಮ್ಮ ಮನೆ ದೇವರ ಜೊತೆಯಿಟ್ಟು ಇದನ್ನು ಪೂಜೆ ಮಾಡು' ಎನ್ನುತ್ತ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ನನ್ನ ಟೇಬಲ್ಲಿನ 
ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟು ತಮ್ಮ ಬಲಗೈಯನ್ನು ನನ್ನ ತಲೆಯ ಮೇಲಿಟ್ಟು ಆಶೀರ್ವದಿಸಿದರು...ಆ ಪ್ರೀತಿ, ಆ ಕೈಯ ಸ್ಪರ್ಶವನ್ನು 
ನೆನಸಿಕೊಂಡರೆ ನನಗೆ ಇಂದಿಗೂ ಮೈ ಪುಳಕಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ...ಹೊರಡಲು ಎದ್ದುನಿಂತ ಅವರನ್ನು ಕೇಳಿದೆ, 
"ಮನೆಯವರು ಹೇಗಿದ್ದು. ರೆಸಾರ್‌?'...ಅವರು ನನ್ನ ಟೇಬಲ್ಲಿನ ಮೇಲಿಟ್ಟ ಗಣಪತಿಯ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತ 
"ಅವಳಿಗೆ ಗಣೇಶ ತುಂಬ ಪ್ರಿಯವಾದ ದೇವರು ...ಅದಕ್ಕೇ ಅವನ ಹತ್ತಿರ ಹೊರಟು ಹೋದಳಪ್ಪ' ಎಂದರು. 
ನನಗೆ ಮಾತೇ ಹೊರಡಲಿಲ್ಲ ... ಅಷ್ಟು ದೊಡ್ಡವರಿಗೆ ಏನೆಂದು ಸಮಾಧಾನ ಹೇಳಲಿ...? 

ಅವರು ಹೋಗುವಾಗ ನನ್ನ ಬಳಿ ಕೇಳಿದ್ದು ಒಂದೇ .ಅದು ನನ್ನ ಮನೆಯ ಫೋನ್‌ ನಂಬರ್‌.ಇಂದಿಗೂ 
ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಗಳಂದು , ವಿಶೇಷ ದಿನಗಳಂದು ಅವರ ಪ್ರೀತಿ ,ಹರಕೆ ಶುಭಾ ಎಲ್ಲ ನನ್ನ ಮನೆಗೆ ಫೋನಿನ 
ಕ್‌ ಹರಿದು ಬರುತ್ತವೆ .. -ನನ್ನ ದಂತೂ ಅತಿಯಾಸೆಯ ಮನಸು ...ಅವರ ಪ್ರೀತಿ ಷ್‌ 
ನಿರಂತರವಾಗಿರಬೇಕೆನ್ನುವ ಆಸೆ.. 


ಅಪರೂಪದ ಅತಿಥಿ 


ಒಂದು ದಿನ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಎರಡು ಗಂಟೆಯ ಸಮಯವಿರಬಹುದು .ಟೇಬಲ್‌ ಮೇಲಿದ್ದ ಫೋನ್‌ 
ಸದ್ದಾಯಿತು. ನಾನು ' ಹಲೋ ' ಎಂದು ಹೇಳುವಷ್ಟ ರಲ್ಲಿ ಆಕಡೆಯಿಂದ - 'ನಾನ್ರೀ . ಆರ್‌ ಎಂಒ 
ಮಾತಾಡಿ ತರೋದು. ಇನ್ನೊಂದು ಹತ್ತು ನಿಮಿಷದಲ್ಲಿ ಬಿಹಾರದಿಂದ ಒಂದು ವಿಐಪಿ ಕೇಸು ಬರ್ಮಾ ಇದೆ .ಆ ಕೇಸಿನ 
ಜೊತೆಗೆ ಅಲ್ಲಿಂದಾನೆ ಯಾರೋ ಮಿನಿಷ್ಠರು ಕೂಡಾ ಬರ್ಮಾ ಇದಾರಂತೆ .ನೀವು ತುರ್ತು ಚಿಟ್ಟಾ ವಿಭಾಗದಲ್ಲೇ 
ಇದ್ದು ಗಮನಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ . ಆಮೇಲೆ ನಾವು 'ಬಂದು ನೋಡ್ತೆ ಷೆ ಎಂದು ತುಂಬ ಆತುರವಾಗಿ ಹೇಳಿ. ಪೋನಿಟ್ಟರು., 
ನಾನು ಗಡಿಬಿಡಿಯಿಂದ ನನ್ನ ಕೋಣೆಗೆ ಬೀಗ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ತುರ್ತು ಚಿಕಿತ್ಸಾ ವಿಭಾಗದತ್ತ ಓಡಿದೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ಸೈರನ್‌ ಸಹಿತವಾದ ಒಂದು ಜೀಪ್ರ: ಮತ್ತು ಗೂಟ ಹೊತ್ತಕಾರು ಇವುಗಳ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲೇ ಸುಮಾರು ಹದಿನೈದು 
ನಿಮಿಷ ಮೀರಿ ಕಾಯುತ್ತ ಕುಳಿತೆ. ಆದರೆ ಯಾವುದೇ ಮಂತ್ರಿ ಯ ಸುಳಿವಿಲ್ಲ ಆರ್‌. ಎಂ ಓ ಹೇಳಿದ ವಿಐಪಿ ಕೇಸು 
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ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆ ಯಾವ ಯಾವವೋ ಕೇಸುಗಳು ಬಂದವು ,ಬರುತ್ತಿದ್ದವು.ನಾನು ಅರೇ ಹಿಗೇಕಾಯಿತು 
ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವಾಗ - ಪಂಚೆ ಉಟ್ಟ ತಲೆಗೆ ಟೋಪಿ ಹಾಕಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬ ತನ್ನ ಬಾಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡ 
ತಂಬುಲವನ್ನು ಅಲ್ಲೇ ಗೋಡೆಯಮೇಲೆ ಉಗುಳಲು ಸಜ್ಜಾಗುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ನೋಡಿ ಅಸಾಧ್ಯ ಕೋಪ ಬತು ಅವರಿಗೆ 
"ರೀ ಸ್ವಾಮಿ, ನಿಮಗೆ ಉಗುಳೋಕೆ ಬೇರೆ ಜಾಗ ಇಲ್ಲವೇನ್ರಿ ? ಇಷ್ಟು ದೊಡ್ಡೋರಾಗಿದೀರಾ ,ನಿಮಗೆ ಶುಚಿತ್ವದ 
ಬಗ್ಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ ಅಂದರೆ ಹೇಗೆ ' ಎಂದು ಒಂದು ಸಣ್ಣ ರೋಫ್‌ ಹೊಡೆದೆ .ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅರ್ಥವಾಗದವರಣೆ ಕಣ್ಣು 
ಕಳಿಸುತ್ತ ಹಿಂದಿಯಲ್ಲಿ "ಕನ್ನ ಡನಹಿ...ಹಮ್‌ ಬಿಹಾರಸೆ ಆರಹೇ ಶೈ' ಗೂ ಹೇಳಿದ .ಬಿಹಾರ ಅನ್ನುವ 
ಪದ ಕವಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತಲೆ ನಾನು ಚುರುಕಾದ ಧ್ವನಿ ಮೆತ್ತಗಾಯಿತು. ನನಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಹರಕು ಮುರುಕು ಹಿಂದಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿಮ್ಮ ಪೇಶೆಂಟ್‌ ಬಂಡೀದಾರಾ ಎಲ್ಲಿ? ಎಂದು ನಿದೆ. ಅವನು ಹತ್ತು ನಿಮಿಷಗಳ ಹಿಂದೆ ನಿಮ್ಮ ಮುಂದೆಯೇ , 
ಸಚರಿನಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋದರಲ್ಲ ,ಅವರೇ -ಎಂದು ಹೇಳಿದ ನನ್ನ ತಪ್ಪಿನ ಅರಿವಾಗಿ ಆ "ಮನುಷ್ಯನನ್ನು 
ತಂಬುಲದೊಂದಿಗೆ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಬಿಟ್ಟು ಒಳಗೆ ಓಡಿದೆ ...ಆರ್‌ ಎಂ ಓ ನನಗೆ. ಫೋನ್‌ ಮಾಡಿದ ಹಾಗೆ 
ತುರ್ತು ಚಿಕಿತ್ಸಾ ವಿಭಾಗದ ಮೆಡಿಕಲ್‌ ಅಸ್ಲೀಸರ್‌ ಅವರಿಗೂ ಫೋನ್‌ ಮಾಡಿದ್ದರು .ಅವರು ತರಾತುರಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಡ್ಡಾಡುತ್ತಿ ದರು, ರೋಗಿಯ ಸುತ್ತಲೂ ಡಾಕ್ಟರುಗಳ ಸಮೂಹವೇ ನೆರೆದಿತ್ತು ಬಿಹಾರ್‌ ಸರ್ಕಾರ ಅವನ ಚಿಕಿತೆಗಾಗಿ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಪಣ ಖರ್ಚು ಮಾಡಲು ಸದ್ಧವಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಅವನ ಜೊತೆಗೆ ಒಬ್ಬ ಮಂತ್ರಿ ಯನ್ನೇ ಕಳುಹಿಸುವ 
ಔದಾರ್ಯ ತೋರಿತ್ತು ಎಂದಮೇಲೆ ಆ ವಕ ತುಂಬ ದೊಡ್ಡ । ಮನುಷ್ಯನಾಗಿರಬೇಕು ಎಂದುಕೊಂಡೆ: 

ಮುಂದೆ ನಾನು ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಾ ಲ್ಲ ಅವನ ಜೊತೆ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ನನಗೆ ಬರುವ ಹರಕು ಮುರುಕು 
ಹಿಂದಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ .ಆತ ಗು ಬಂದರೆ ಆಗೊಂದು ಈಗೊಂದು ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದ .ಆದರೆ ಆತ 
ಯಾವಾಗಲೂ ಗಣಿತದ ಲೋಕದಲ್ಲೇ ಮುಳುಗಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ. ಯಾವ ಕಾಗದ ಸಿಕ್ಕರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಏನೇನೋ 
ಸೂತ್ರಗಳು ಮೂಡುತಿ ದ್ದವು ಅವನು ಅತ್ಯ ತಪ ಸಿದ್ಧನಾದ ಗಡತಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಜ್ಹನಾಗಿದ್ದ.. ಜು ಮಲಗಿದಾಗಲೂ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಏನೇನೋ ಸಸಜ್ಜೆಗಳನ್ನು ಕೊಳು ಮನಸ್ತನಲ್ಲೇ ಕೂಡಿ ದು ಕಕ್ಕಹಾಕುವಂತೆ ತೋರುತ್ತಿದ್ದನು. 
ಆಮು ಒಂದು ತಿಂಗಳು ನ ಕಳೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ದೈಹಿಕವಾಗಿ ಆರೋಗ್ಯವಂತನಾದ. ಮ ಮಧ್ಯ ಆ ವ್ಯಕ್ಷಿಯ ಮಹತ್ವವನ್ನು 
ಅರಿತ ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರವೇ ಆತನ ಚಿಚ್ಛೆಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ವೆಚ್ಚ ವನ್ನು ಭರಿಸುವ ಹೊಣೆ ಕೊತ್ತಿ ಆ ಬು 
ಪೇಶಂಟಿನ ಬೆಂಗಾವಲಿಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಇಬ್ಬರು ಪೋಲೀಸರ ಎ ಇರುತಿತ್ತು! 

ಆತ ನಮ್ಮ ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ತಿಂಗಳುಗಳು ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಪಡೆದ .ಅವನು ಡಿಸ್‌ಚಾರ್ಜ್‌ ಆಗುವ ಮೊದಲು 
ಒಂದು ವಾರದ ತನಕವೂ ನಾನು ಆತನೊಂದಿಗೆ ಇರುತ್ತಿದ್ದೆ ಆತನಿಗೆ 8 ಪ್ರಿಯವಾಗಲು ನಾನು ಏನೆಲ್ಲ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ. 
ಆದರೆ ಅವನು ಪ್ರತಿಸಲ ನೋಡುವಾಗಲೂ ನನ್ನನ್ನು ೊಸಬನನ್ನು 10ಡಂತೆ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದನು .ಸದಾ ಗಣಕದ 
ಗುಂಗಿನಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತಿದ್ದ ಆ ತಜ್ಞನಿಗೆ ಇಹದ ಪರಿವೆಯೇ ಇದ್ದ ತರಲಿಲ್ಲ . ಅವರೊಡನೆ `ದ ಮುತು ,ಕಳೆದ 
ಸಮಯ ಇಂದಿಗೂ ನನಗೆ ಅವಿಸ್ಥ ರಣೀಯ .ನೆನೆಸಿಕೊಂಡರೆ ಕಮ್ಮೆ ನನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಆ ರೋಗಿಯನ್ನು ನೋಡಲು ತುಂಬ ಜನ ಬರುತ್ತಿದ್ದರು ಆದರೆ ಯಾರಿಗೂ ಭೇಟಿಯ ಅನುಮತಿ 
ದೊರೆಯುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. ಒಂದರಡು ಬಾರಿ ಪತ್ರಿಕೆಯವರು ಬಂಧು "ಆತನ ಫೋಟೋ ಸಹಿತ ಲೇಖನ ಬರೆದಿದ್ದರು. 
ಅಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಕೆಲವು ಗಂಟೆಗಳಷ್ಟು ಕಾಲ ಕಳೆಯಲು ಅವಕಾಶ ದೊರೆತ ನಾನು ಭಾಗಶಾಲಿ ಎಂದು 
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ತಂದಿದ್ದೇನೆ. 

ಎಲ್ಲ ಕ್ಲೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹಣ, ಕೀರ್ತಿ ಸಂಪಾದನೆ ಮಾಡಬಹುದು .ಆದರೆ ನನಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಅವಕಾಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ 
: ವತ್ನಲ್ಯ, ತಂದೆ “ತಂಗಿ - ಅಳಿಯಂದರು ದೊರೆತದ್ದಲ್ಲದೆ ಅತಿ ಗಣ್ಯರೊಡನೆ ಬೆರೆಯುವ ಅವಕಾಶ ದೊರೆತದ್ದು 
ನನ ಭಾಗ್ಯ. ಇಂತಹ ಬೆಲೆಕಟ್ಟಲಾಗದ , ಕೊಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಮೇಲುಸಂಪಾದನೆಯಾಗಿ 
ಪಡೆದ ನಾನು ಸುದೆವಿ ಬದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ .ಇಂಥ ಸುದೈವ ಒದಗಿಸಿದ ನಮ್ಮ ಸಂಸೆಗೆ ನಾನು ನಿತ್ಯ ಹಣಿ. 


ತರ್‌ 
/೨ ಖ ಉಲ ವ ಈ | ಬ ಸ ಹತ್ರ ಹ್ಹಿ 
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`ೆ 


ಸಾರ್ಥದ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ" 


- ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


ಕಾದಂಬರಿಯಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಅದರ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ನೆಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತತೆ ಚರ್ಚಿಸುವುದು 
ಅಂತಹ ಖುಶಿಯ ವಿಚಾರವೇನೂ ಅಲ್ಲ.ಯಾವದೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆಯು ಅದರ 
ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಹೊರ ಆವರಣದ ಚರ್ಚೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ ,ಮತ್ತು ಇದು ಆ ಕೃತಿಯ ಹೃದಯವನ್ನು ಪರಿಗಣನೆಗೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳದ ಉರುಟು ಅನುಸಂಧಾನವಾಗಿರುತ್ತದೆ .ಇಂಥ ಅನುಸಂಧಾನವನ್ನು ಕೃತಿಕಾರ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶಕ 
ಇಬ್ಬರೂ ಇಷ್ಟಪಡಲಾರರು. 
ಕತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾಗಿರುವ ಜೀವನ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನು ಜೀವಂತವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆಯೋ 
ಇಲ್ಲವೋ ಬು ವುದು ಫ ಫಲಪ್ರದವಾದ ಅನುಸಂಧಾನ. ಇರಕ್ಕೆ ತ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿತವಾದ ಜೀವನ ಕೃತಿಯ 
ಹೊರಗಡೆ ಇದ್ದ ನಿಜ ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಎಂದು ವಿದರಿಸುವುದು. ಕೃತಿಕಾರನ ಕಲ್ಪಕತೆ ಮತ್ತು ಕಲಾತೈಕ 
ಶಿಗಳೆರಡನ್ನೂ ಅಲ್ಪಗೊಳಿಸಿನೋಡುವ ವಿಧಾನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಓಂದು ಉದಾಹರಣೆಯೊಂದಿಗೆ ಇರನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು 
ದಷ್ಟಗೊಳಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬಹುದು .ಸಂಸ್ಕಾರದ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯನಿಗೆ ಧರ್ಮಸಿಂಧುವಿನಲ್ಲಿ ನಾರಣಪ್ಪನ 
ಸಂಸ್ಕಾ ರದ ಬಗ್ಗೆ ಉತ್ತರ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ ಇದು ಆ ಕೃತಿಯ ಅಂತರಂಗದ ಭಾವಕೋಶದ ರಚನೆ ಮತ್ತು ವೃತ್ಪತ್ತಿ.ಈ 
ಚ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ಧರ್ಮಸಿಂಧುವನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ನಡೆಸುವ ಚರ್ಚೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಭಾವಕೋಶದ ಹೊರಗೆ 
ಏರ್ಪಡುವ 'ಚರ್ಜೆಯಾಗುತ್ತ ಜ್ಪ 
ಅದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು - ಚೆನ್ನಬಸವ ನಾಯಕ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಕ್ತವಾದ 
ವಿರೋಧ ಕೂಡ ಕೃತಿಯ ಭಾವಕೋಶದ ಹೊರಗಡೆಗೆ ಏರ್ಪಡುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ನಾನು 'ಬೇಕೆತರೇ 
'ಈ ಎರಡು ಚಡುಗಂಗಗಳು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ,ಈ ಎರಡೂ ಉದಾಹರಣೆಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನವ್ನ ವಿಮರ್ಶೆ 
1೯ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಆಶ ವ್‌ ೬-೧೨-೯೮ರಂದು ನಡೆದ ವಿಚಾರಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಭಾಷಣ 


£ಪ& ಲೆ 
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ೃತಿಯೊಳಗೆ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರಗೊಳ್ಳುವ ಭಾವಕೋಶದ ಪರವಾಗಿ ನಿಂತು ಮಾತನಾಡಿದ್ದಿತು. ಪಿ.ಲಂಕೇಶರು 
ಇಂದಿಗೂ ಕೂಡ ನವ್ಯಸ ಸಾಹಿತ್ಯ 'ಮತ್ತು ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವಂತಹ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡವರು. ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಇವರದು ಇಂಥ ನವ್ಯ ಮನಸ್ಸಾಗಿದೆ ಎಂದರೆ: ಅವರು, ನವ್ಯದ ನಂತರ- ತಮ್ಮನ್ನು 
ಹೊರತುಪಡಿಸಿದತೆ “ನಿಜವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಆಗುತ್ತಿಲ್ಲ ಎಂಬಂತಹ ಧೋರಣೆಯ ನಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಬರೆಯುತ್ತಿರುವವರು ಮತ್ತು ಬರೆಸುತ್ತಿ ರುವವರು ಅಂಥವರು ಈಗ ಕೃತಿಯೊಳಗಿನ ಜೀವಂತಿಕೆಯ ಬಗೆಗಿನ ; 
ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಬಗೆಗಿನ ತಮ್ಮ ಬದ್ಧತೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟು ಬೈರಪ್ಪನವರ "ಸಾರ್ಥ' ಕುರಿತು ಬೇರೊಂದು ರೀತಿಯ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ರೆ.ಇದು ನಿಜವಾದ ಐರನಿ. 

ಧಾರ್ಮಿಕ ಆವರಣವೆಂಬುದು ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೊಬ್ಬನ ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ 
ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ಮತ್ತು ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ಕಾಪಾಡಬೇಕು. ಧಾರ್ಮಿಕ ಆವರಣದ ಕರ್ತವ್ಯವೇ ಇದು. 
ಭಾರತವೆಂಬ ದೇಶದಲ್ಲಿ -ಎಂಟನೆಯ ಶತಮಾನವೆಂಬ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ತನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುವ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಆವರಣ ಇಡದ್ದಿತೆ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯೊಂದನ್ನು ಸಾರ್ಥ ಎತುತ್ತದೆ .ಮತ್ತು ಅಂದು ಇಂಥ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಆವರಣವು ಇರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತದೆ .ಅಂದಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆವರಣವು ನಾಗಭಟ್ಟನನ್ನು ಅವನ ಮಾನಸಿಕ 
ವಿಪ್ಸವದಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ;ಅಂದಿನ ಸಮಾಜವನ್ನು ವಿಪ್ಲವದಿಂದ ರಕ್ಷಿ ಸಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ 
ಮತ್ತು ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನವೆಂಬ ದೇಶವನ್ನು ಬಾಹ್ಯ ಆಕ್ರಮಣದಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲ.ಸಾರ್ಥ 
ಎತ್ತುವ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಯಾವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಪರಿಗಣಿಸದೆ ;ಭೈರಪ್ಪನೆನ್ನುವವನು ಒಬ್ಬ ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಲೇಖಕ, 
ಅವನ ಕಾದಂಬರಿಯೆನ್ನು ವುದು ಸನಾತನ ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರದ ಕಗ್ಗ ಎನ್ನು ವಂತೆ ಲಂಕೇಶರಂತಹ ಸಂವೇದನಾಶೀಲರು 
ವಿಮರ್ಶೆಬರೆಯಲು ಆರಂಭಿಸಿದರೆ ಹೇಗೆ? ಬಾಲ್ಜಾಕ್‌ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ಯೂಡಲ್‌ ವರ್ಗದೊಂದಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಅವನ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಹೇಗೆ ಅವನ ವರ್ಗ: ಹಿತಾಸಕಿ ಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ ಎನು ವುದನ್ನು 
ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಸ ಬಿಲಿಟಿಯ ನವ್ಯ ಪೀಳಿಗೆಯ ಲಂಕೇಶರು ಇಂದು ಒಂದು ತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸುವಾಗ ಸ 
ಇಷ್ಟು ಕ್ರೂಡ್‌ "ಆಗತ್ತಾ ರೆಂದು ಆಕ ರ್ಯಗೊಳ್ಳುವಂತಾಗುತ್ತ ಸ 

ಇದಲ್ಲದೆ ಸಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆವರಣವು ಇಡಿಯಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಳಪ ಡುತ್ತದೆ. ವೈದಿಕ ಧರ್ಮದ 
ಅಸಮಗೃತೆಯ ಬಗೆಗೆ ಕೂಡ ಅಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆ ಇದೆ .ಸಾರ್ಥದ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಕಡೆ ದರೋಡೆಕೋರರ ಹಲ್ಲ ನಡೆದಾಗ 
ಸಾರ್ಥದ ಭಟರು " ಮಣಿಪದ್ಭೇ ಹಂ' ಎನ್ನುವ ಮಂತ್ರೋಚ್ಯಾ _ರದಿಂದ ಶೌರ್ಯ ಊತಾ ಹಗಳನ್ನು ಆವಾಹಿಸಿಕೊಂಡು 
ದರೋಡೆಕೋರರ ಮೇಲೆ ಆಕ್ರ ಮಣ ಮಾಡುತಾ ರೆ.ನಂತರ ನಾಗಭಟ್ಟನು ಭಾನ 'ನೇತಾರನನ್ನು ೨ ಮಣಿಪದ್ದೇ 
ಯಾವ ದೇವತೆಯೆಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ಅದು ಶ್ರ ವಣ; ಮೂಲದ ದೇವತೆಯೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ನಾಗಭಟ್ಟನು, ವೈಶ್ಯ ಎ 
ನೀವು ಶ್ರವಣಮೂಲದ ದೇವತೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ ನಂಬುತ್ತೀರಿ ಎಂದಾಗ ಸಾರ್ಥವಾಹ ಕಟ್ಟ ಉತ್ತರ ವಿಕ ಧರ್ಮದ 
ಅಸಮಗೃತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವಂಥದಾಗಿದೆ: ನೀವು ವೈದಕ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅಧ್ಯ ಯನ ವಾಶಿ 
ಸ ಹ 1 ಬಾ ತನ್ನ ಸಮಾಜದ ಅಂಗವದವಣಿಕ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಇತರ ಕರ್ಮಚಾರಿ 
ಕ ರಕ ಭರ್ಪವೃಷ್ಟ ಲ ಭ್ರ ಪತಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿದೆಯೇ ? ಸಾರ್ಥದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥನ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ 

ಲ್ಲ ಅಂಗಗಳ ಮನಸ್ತಗೆ ನೆನ ದಿಯನ್ನು ನೀಡುವಂತಹ ವಾತಾವರಣವನ್ನು 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - -೪೯/೫೫ 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿಲ್ಲ ದಿರುವುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತ ಅದನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂದಿನಿ ಇಡೀ ಧಾರ್ಮಿ ಕ ಆವರಣವೇ 
ಕರ್ತವ್ಯ ಬ್ರಷ್ಠವಾಗಿತ್ತು ಎನ್ನುವ ಸೂಜ್ಶಾರ್ಥ ನೀಡುವ ಸಾರ್ಥ ವನ್ನು `ನಾವು ಓಂದು ಧರ್ಮದ ಪರವಾಗಿ ಮತ್ತು 
ಇನ್ನೊಂದು ಧರ್ಮದ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತದೆಂದು ಭಾವಿಸಿದರೆ ಹೇಗೆ. ಫಾರ್‌ಸ್ಟರ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತ 
“ಕೃತಿಯನ್ನು ನಂಬು;ಕೃತಿಕಾರನನ್ನು ನಂಬಬೇಡ ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಭೈರಪ್ಪನವರ ಸಾರ್ಥದ ಪರಿಶೀಲನೆಗೂ 
ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತ ದೆ ಶಿವಮೊಗ್ಗೆಯ ಬಿ .ಚಂದ್ರೇಗೌಡರಿಗೆ ಸಾರ್ಥ ಕಿಟ್ಟ ಕೃತಿಯೆಂದು ಗೊತ್ತಾಗಿತ್ತಂತೆ ಆದರೆ 
ಲಂಕೇಶರ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಓದಿದ ಮೇಲೆ ಸಾರ್ಥ ಯಾಕೆ ಕಟ್ಟ ಕೃತಿ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡರಂತೆ. 
ಕ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಗೃಹಿಸದೇ ಪರ್ಶೀಿಕವಾಗಿ ನೋಡಿ ಬರೆದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಓದಿನ ಮಾರ್ಗ ತೋರಿಸಿತೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಲಂಕೀಶರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದರ ಗಂಭೀರ 
ಅನುಸಂಧಾನವು ನಿರುಪಯುಕ್ತ ಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದು. ರೆಯೇ ಎಂದು ಗಾಬರಿ ಆಗುತ್ತದೆ. 

ಇದನ್ನು ಇಲ್ಲಿಗೇ ಬಿಡುವಾ. ಮತ್ತೆ ಸಾರ್ಥದ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಗೆ ಬಂದರೆ ...ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಭೈರಪ್ಪನವರ 
ಬಹುತೇಕವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳು ಎದುರಿಸಿದ್ದು ಇಂಥ ವಾಸ್ತ ದಿಕತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನೇ .ಬಹುಶಃ ಗೃಹಭಂಗ ಒಂದನ್ನು 
ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಧರ್ಮಶ್ರಿ, ದಾಟು, ತಬ್ಬಲಿ ನೀನಾದೆ ಮಗನೆ -ಇತ್ಯಾದಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳೆಲ್ಲ ಪುರೋಗಾಮಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರಿಸಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಈಡಾದವು .ಬಹುಶಃ ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭವೇ ಭೈರಪ್ಪನವರನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ನಿಷ್ಠ ವಾಸ್ತವವಾದೀ ಮಾರ್ಗದ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರನ್ನಾಗಿ ರೂಪಿಸಿರಬಹುದು . ಬೈರಪ್ಪನವರ "ಪರ್ವ ಬರೆದದ್ದು' ಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ , ಅವರು 
ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾಗಿರುವ ವಿವರಗಳು ವಾಸ ಸವವಾಗಿರಬೇಕು -ಅವು ಖಿತಾಸಿಕ ತ ಗಳಂತೆ ಮೂಡಬೇಕು 
ಕಃ ಕಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾಗುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಪರ್ವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ- ಜಂ ಪತ್ರ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಅವುಗಳ ಪೌರಾಣಿಕತೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸುವುದು (ಡಿಮಿಥಿಫಿಕೇಶನ್‌ ) ಭೈರಪ್ಪನವರಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ಬಗೆಗೆ 
ಮೂಡಿದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿದೆ .ಇಪ್ಪೆಲ್ಲ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಂದಿಗೆ 1 ಈಗ ಅನಿವಾರ್ಯ ವಾಗಿ 
ಸಾರ್ಥದ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ . 

ಸಾರ್ಥ ಎಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ಭಾರತೀಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಂಘಟಿಸಿರುವ ಕಥೆ .ಗುಪ್ತ -ಮೌರ್ಯ 
ಸಾಮ್ರಾ ಜ್ಯಗಳು ಪತನಹೊಂದಿ ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯ ಅಭದ್ರತೆ ಮೂಡಿದ್ದ ಕಾಲವದು ಪ್ರತೀಹಾರ, 

ಪಾಲ, 1 ಮತ್ತುದಕ್ಷಿ ಣದ ಚಾಲುಕ್ಕರು ಪರಸ್ಪರ ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡು ಶ್ತ ಹ್ರಾ ಸಗೆ ಯುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಆಗ್ಗೆ ಕಳೆದ ಕೆಲವು ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಬಸ್ಯ ಆಕ್ರಮಣಗಳಿಲ್ಲದ್ದ ರಿಂದ ಜನರು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಮಿಥ್ಯಾ ಸುಕ ಯ 
ಭ್ರ ಮೆಯಲ್ಲಿದ್ದರು .ಇದರಿಂದ ಬಾಹ್ಯ ಆಕ್ರ ಸ್‌ ಡ್‌್‌ ಬಗೆಗೆ ಯಾವ ರೀತಿಯ ಯೋಜನೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ನಿಶ್ಚಿ ರಾಗಿದ್ದರು. ಅಲ್ಪೆರುನಿ ಎನ್ನುವ ಇತಿಹಾಸಕಾರ ಹೇಳುವಂತೆ :ಹಿಂದುಗಳು ತಮ್ಮ ಧರ್ಮದಂತಹ ಧರ್ಮವಿಲ್ಲ; 
ತಮ್ಮ ದೊರೆಗಳಚಹ 'ದೂರೆಯಿಲ್ಲ; [ತಮ್ಮ ದೇಶದಂತಹ ದೇಶವಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ವಿಜ್ಞಾನದಂತಹ ವಿಜ್ಞಾನವಿಲ್ಲ 
1 ನಂಬಿದ್ದರು .ರಾಜರುಗಳು ಮಿ0ಟಂ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕ ಸೇವೆಯ ಅಕಾರಿಗಳಿಗೆ ಭೂಮಿಯನ್ನು 
ನೀಡಿರುತ್ತಿದ್ದರು ,ಈ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ರಾಜನಿಗೆ ಸೈನ್ಯ ಮತ್ತು ಹಣವನ್ನು ಒದಗಿಸಬೇಕು . ಭೂಮಿಯನ್ನು ಪಡೆದ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಅದರ ನಿರ್ವಹಣೆ ಕುರಿತಂತೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವ ಸ್ಪತಂತ್ರ ರಾಗಿದ್ದು ಬೇಸಾಯವನ್ನು ಗುಲಾಮರಿಂದ ,ಸಣ್ಣ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೪೯/೫೬ ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಓಡುವಳಿದಾರರಿಂದ ಮತ್ತು ಬಲವಂತದ ಕೂಲಿಯಿಂದ ಮಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಬಂದದ್ದೆಲ್ಲವೂ ಈ ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ಜೇಬು 
ಸೇರುತ್ತಿದ್ದಿತು. ಬಡತನವು 'ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಮನೆಮಾಡಿತ್ತು ವ್ಯಾಪಾರಸ್ಥರು ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಗಳಿಸುವುದನ್ನು ಮಾತ್ರ ತಮ್ಮ 
ಧ್ಯೇಯವಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಕೂಡ ಸುಕಷ್ಟು ಕೋಜಿಯಿದ್ದಿತು. ವರ್ಣಾಶ್ರ ಮದ ವೈದಿಕ ಧರ್ಮ 
ಮತ್ತು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲದೆ ಇವುಗಳ ವಿವಿಧ ಕವಲುಗಳು ಮತು ಇವುಗಳ ವಿವಿಧ ಸಂಯೋಜನೆಗಳು 'ಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಕ್ರಯಾಶೀಲವಾಗಿದ್ದವು. ಸಿದ್ಧ ಸರಹಪಾದರು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಸಹಜಯಾನ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದ್ದರು.ಇದು 
ತ ಧರ್ಮವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಜನಪ್ರಿ ಯಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಗಳಿಸಿತ್ತು ಸಹಜಯಾನದ ಪ ಪ್ರಕಾರ 

ಪಂಚವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ ಭಕ್ಕುಗಳಾಗುವ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ ರ ಸಂಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ತಿನ್ನುತ್ತ -ಕುಡಿಯುತ್ತ - 
“ಚಿತಿ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಲೇ ಕೇಸಾ ಚುಕು! ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ವೈದಿಕ ಮತ್ತು ಬೌದ್ಧ ತಾಂತ್ರಿ ಕಯ ಮಾರ್ಗಗಳು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದವು . ಅವು ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ತಾರತಮ್ಯಗಳನ್ನು ಕಿಸ್ಕರಸಿದ್ದವ ಮೇಧ -ಅಮೇಧ್ಯವೂ ಸೇರಿದಂತೆ 
ಅಂದಿನ ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ ತಾರತಮ್ಯದ ನಾಗರಿಕ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ್ದವು .ಇದಲ್ಲದೆ ದೇವಾಲಯ ರಚನೆ 
ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗ ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿದ್ದವು.ಅತಿ ಲಂಪಟತ್ವವು ಅಂದಿನ ಯುಗಧರ್ಮವಾಗಿದ್ದಿತು. ಒಟ್ಟಿನ 
ಮೇಲೆ ಸಮಾಜ ಭೌತಿಕ ಮತ್ತು ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಕುಠಿತಂತೆ ವಿವಿಧ ದಿಕ್ಕಿನ ಹೊಸಮಾರ್ಗಗಳ 
ಅನ್ವೇಷಣೆಗಳ ವಿಪುಲತೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತಿತ್ತು .ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಎಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದಷ್ಟೊತ್ತಿಗೆ ದೇಶದ 
ವಾಯವ್ಯದ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅರಬರ ಆಕ್ರಮಣ -ಸಿಂಧನಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಶಾಹಿಯ ಪತನ ಮತ್ತು ಹಿಂಸ್ರಕವಾದ 
ಮತಾಂತರಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. 

ಸಾರ್ಥವು ಎಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ಈ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ವಾಸ್ತವದ ಮತ್ತು ಸಾಂಕೀತಿಕತೆಯ ಎರಡೂ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 

ಚಿತ್ರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ .ನಾಗಭಟ್ಟನ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿ ಅಂದಿನ ಭಾರತೀಯ ಸಂದರ್ಭದ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ನಿರೂಪ ಣೆಮಾದರೆ ಅವನ ಮನಸಿನ ಹೊರಗಡೆಯ ವಿವರಗಳೆಲ್ಲ ವಾಸ್ತವದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. ಅಮರುಕ ರಾಜನಿಗೆ ಸಂಪತ್ತು ಗಳಿಸುವುದು ಮತ್ತು 'ಎಂದ್ರಿ ಯಕ ರೊಟುಪತ 
ಪ್ರಮುಖವಾಗಿರುತ್ತವೆ.ಇವೆರಡೂ ಉದ್ದೇಶಗಳ ಪೂರೈಕೆಗಾಗಿ ಅವನು ನಾಗಭಟ್ಟನನ್ನು ಸಾರ್ಥದ ಮರ್ಮ ತಿಳಿಯಲು 
ಅಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. ನಾಗಭಟ್ಟನು ಸಾರ್ಥದ ಒಳಹೊರಗುಗಳನ್ನು ಅಂದರೆ ವ್ಯಾಪಾರದ ಒಳಹೊರಗುಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಲು 
ಶೊರಟದ್ದರೂ ಅವನ ಪ್ರಯಾಣದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ತಿಗೆ: ಹೋಗಿ ವೈರ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು  ಕಲಿಯುವುದಾಗಿದೆ ಎಂದು 
ಪ್ರಚುರಶಡಿಸಲಾಗುತದೆ .ಇದು ಕೂಡ ಅಂದಿನ ವೈದಿಕ ಭಷ ಮತ್ತು ಆ ಸಮಾಜವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ 
ರಾಜಶಾಹಿಗಳ ಬಾಹ್ಯ ಮತ್ತು ಅಂತರಂಗಗಳ ನಡುವೆ ಕಳೆದುಹೋಗಿದ್ದ ಕ್ಕತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮಥುರೆಯಲ್ಲಿ 
ನಾಗಭಟ್ಟನಿಗೆ ವಜ್ರ ` ಮತ್ತು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ಥೆ ಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತಿದ್ದ- ಚೈತ್ಕ- 
ವಿಹಾರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಲು ಧನ ಸಂಗ 'ಹಣೆಗಾಗಿ ವಣಿಕರನ್ನು ನಂಬಿದ ಬುದ್ಧನ ಧರ್ಮ ಅಂದು ವಿಗ್ಗ _ಹಾರಾಧನೆಯ 
ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ಮಹಾಯಾನದ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮವಾಗಿದ್ದಿತ ತು . ಭಕ್ತಿ ಚಳುವಳಿಗಳಿಂದ 
ಆಕರ್ಷಿತರಾಗುತಿ ರುವ ಜನತೆಯನ್ನು ತನ್ನತ್ತ ಸೆಳೆಯಲು ಬೌದ ಧರ್ಮವು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ತಾಳಬಿಕಾಗಿದ್ದ 
ರೂಪ ಈ ಮಹಾಯಾನ, 


ನಾಗಭಟ್ಟ ಭಕ್ತಿ ಚಳುವಳಿಯ ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೆಳೆಯಲ್ಪ ಡುತ್ತಾನೆ -ಕೃಷ್ಣನ ಲೀಲೆಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸುವ ಮೂಲಕ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/೫೭ 
ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ವೈದಿಕ ಮತವನ್ನು ಗಟಿ ಗೊಳಿಸುವ ದ್ವೇಶದಿಂದ ಸಾಮಂತ ಜಯಸಿಂಹನ ಬೆಂಬಲದೊಂದಿಗೆ ನಾಟಕ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ಗಾಗಿ) ನಾಗಭಟ್ಟನು ಆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ.!ಗೋಕುಲದ 
ಜನನಾಯಕನಾದ ಈ ಕೃಷ್ಣನು ವೈದಿಕ ದೇವತೆಯಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು). ನಟನೆ ನಾಗಭಟ್ಟನನ್ನು 
ಕೃಷ್ಣಾನಂದನನ್ನಾಗಿ ಬದಲಿಸುತ್ತದೆ.(ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ಪ್ರತೀಕದಂತಿರುವ ನ ನಾಗಭಟ್ಟನನ್ನು ಎಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ 
ೃಷ್ಣನನ್ನಾ ಗಿ ಕುವ ಜನತೆಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ಆಳವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು) ಪೂರ್ವಮೀಮಾಂಸಯ ನಂಬಿಕೆಯ 
ನಾಗಭಟ್ಟನು ಹೀಗೆ ಭಕ್ತಿ ಚಳುವಳಿಯ ಕಷ್ಣ ಸಕಾಗವು? ಅಂದಿನ ಭಾರತದ ಸಂದರ್ಭದ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯಾಗಿತ್ತು 
ಆದರೆ ಚಂದ್ರಿಕೆಯಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತನಾದ ನಾಗಭಟ್ಟ ಅವಳೊಂದಿಗೆ ದೈಹಿಕ ಸಂಪರ್ಕ ಸಾಧಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ ಮತ್ತು ಅವನ ಹೆಂಡತಿ ಮತ್ತು ಅಮರುಕರು ಅವನಿಗೆ ಮಾಡಿದ ದ್ರೋಹದ ಅರಿವಿನಲ್ಲಿ ಮಾನಸಿಕ 
ಶೂನ್ಯತೆಗೆ ಈಡಾಗುತ್ತಾನೆ .ಈ ಶೂನ್ಯತೆಯನ್ನು ನೀಗಲು ಹಪಾಪಿಸುವ ಅವನು ಸಿದ್ಧರ ಧ್ಯಾನಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶ 
ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ .ಅಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗಾಣದೆ ತಾಂತ್ರಿಕತೆಯ ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ನುಗ್ಗುತ್ತಾನೆ .ಆದರೆ ಇವಾವವೂ ನಾಗಭಟ್ಟನಿಗೆ 
ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯ ದೊರಕಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ವಜ್ರಪಾದರ ಸಲಹೆಯ ಮೇರೆಗೆ ನಾಲಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ 
ಶೂನ್ಯವಾದವನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸುವ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಶೂನ್ಯತೆಯ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಅರಿತು ಅದನ್ನು ಮೀರುವ 
ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಂದ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಶೂನ್ಫವಾದವು ಬೌಧ ಧರ್ಮದ. ತಾತ್ಮಿಕ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಬ್‌ ಹೀಗಾಗಿ 
ನಾಗಭಟ್ಟನು ಒಂದು ರೀತಿಯಾಗಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಅನುಯಾಯಿಯಾಗತಾನೆ. ಆದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಅವನ 
ಮನಸ್ಸು ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಕಾಣದೇ ಹೋಗುತ್ತ ದೆ.ಅವನು ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಜ್ಞಾನೋದಯವಾದ ಬೋಧಿವೃಕ್ಷದ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅವನ ತತ್ವಗಳ ಅನುಸಂಧಾನವು ತನಗೆ ಮನಃಶಾಂತಿಯನ್ನು ನೀಡಬಹುದೆನ್ಸುವ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಗಯೆಗೆ 
ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಳ್ಳದ ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಪುನಃ ವೈ ದಿಕ ಕರ್ಮಕಾಂಡದ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ 
ತ್ಕಗಳಶ್ರಾ! ದ್ವಕವ ಕ್ಕೆ ಗಯೆಯ ವಿಷ್ಣಪಾರಕ್ಕೆ ಪಾರಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಸಾಲದೆ ಶ್ರಾ ದೃಕ್ಕಾಗಿ ಭಿಕ್ಷೆ ಯಿಂದ 
ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ್ದ ಅಕ್ಕಿ - ಎಳ್ಳು ತುಪ್ಪಗಳನ್ನು ನಂಯ ದಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಯೇ ಬಿಟ್ಟು ಮರಳಿ ನಾಲಂದಕ್ಕೆ. ಶೋಗತ್ತಾನೆ. 
ನಾಲಂದದಲ್ಲಿ ತುಮುಲದಾಯಕ ಘಟನೆಯೊಂದು ಸಂಭವಿಸಿರುತ್ತದೆ .ಅಂದಿನ ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತದ 
ಪ್ರಕಾಂಡ ಪಂಡಿತರೂ ಪ್ರವರ್ತಕರೂ ಆದ ಕುಮಾರಿಲ ಭಟ್ಟರು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು ಹೊಡೆದು ಹಾಕುವ 
ಉದ್ದೇಶದಿಂದ , ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ನಾಲಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಶಿಷ್ಯವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಕೈಕೊಂಡು 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಸೂಕ್ಚ್ಮಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ .ಕುಮಾರಿಲ ಭಟ್ಟರು ಅಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಗುರುತನ್ನು 
ಮುಚ್ಚಿ ಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ .ಕೊನೆಗೆ ಅವರ ಪರಿಚಯ ಬಹಿರಂಗಗೊಂಡು ಆಕ್ರಮಣಕ್ಕೆ ಈಡಾಗಿ ನಾಲಂದದಿಂದ 
ಅವರನ್ನು ಹೊರದಬ್ಬಲಾಗುತ್ತದೆ .ನಾಗಭಟ್ಟ ಗಯೆಯಿಂದ ಬರುವಷ್ಟೊತ್ಪಿಗೆ ನಡೆದ ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ತಿಳಿದು 
ತನ್ನ ಮನಃಶಾಂತಿಗೆ ಕುಮಾರಿಲ ಭಟ್ಟರು ಪರಿಹಾರ ದೊರಕಿಸಬಹುದೆನ್ನುವ ಆಸೆ ಹೊತ್ತು ಅವರ ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೆ ಕುಮಾರಿಲಭಟ್ಟರು ತಾವು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಸ್ತೀಕರಿಸುವ ಮೂಲಕ ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು 
ಶಿಥಿಲಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಂತಾಯಿತು ಐಂದು ಮತ್ತು ತಮಗೆ ನಾಲಂದದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯೆ ನೀಡಿದ ಪ್ರಜ್ಞಾಘನರಿಗೆ ನಂಬಿಕೆದ್ರೋಹ 
ಮಾಡಿದಂತಾಗಿದೆ ಎಂದು -ಈ ಪಾಪಗಳಿಗಾಗಿ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ ವೆಂದು ಅವರು ತುಷುನಲ ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ನಿರ್ಧಾರ 
ಮಾಡಿರುತ್ತಾರೆ . ಈ ತುಷಾನಲ ಪ್ರವೇಶದ ದೃಶ್ಯದ ನಂತರದ ಸಂದರ್ಭ ನಾಗಭಟ್ಟನನ್ನು ಕರ್ಮಕಾಂಡದ ಇನ್ನಷ್ಟು 


ನಸಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೫೮ ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿಯುತ್ತಾ ನೆ. ವೈ ದಿಕ ವರ್ಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಪ್ರತೀಹಾರಿಗಳ ಹುನ್ನಾ ರದ 
ಅಶ್ರಮೇಧಯಜ್ಞದ ಬ್ರಹ್ಮ ಸ್ವಾನವನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಮಂಡನಮಿಠ್ರ ರನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಲು ಮಾಹಿಷ್ಠತಿಗೆ ಜಯಸಿಂಹನ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ತೆರಳುತಾನೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಯೂ ಯಶಸ್ಸೆನ್ನು ಎನ ದುರ್ಲಭ ವಾಗುತ್ತ ದೆ .ಅಲ್ಲಿ 
ಮಂಡನಮಿಶ್ರ- ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ನಡುವೆ ನಡೆಯುವ ವಾದದಲ್ಲಿ ಮಂಡನಮಿಕ್ರ ರು ಸೋತು ಜ್ಞಾನಮಾರ್ಗ ದ 
ಶಂಕರುಚಾರ್ಯರ ಶಿಷ್ಕರಾಗಿ ಸನ್ಯಾಸ ಸ್ವೀಕರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ.ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಜ್ಞಾನಮಾರ್ಗ ಅನೇಕ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ 
ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು ಹೋಲುವುದು,ಅಲ್ಲದೆ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ನಡೆಸುವ ಪರಕಾಯ ಪ್ರವೇಶವು ತಂತ್ರಮಾರ್ಗಕ್ಕಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಲ್ಲವೆನ್ನಿಸಿ ನಾಗಭಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಮತ್ತಷ್ಟು ಗೊಂದಲ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗೆ ಭಿನ್ನ ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ನಾಗಭಟ್ಟನ ಮಾನಸಿಕ ಆಂದೋಲನವು 
ಅವನ ಮಾನಸಿಕ ಕ್ಬೋ ಭೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸೂಚಿಸದೆ ಅಂದಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂದರ್ಭವು ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ನಂಬಿಕೆಗಳು 
ಪರಸ್ಪರ ಆಪೋಶನ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಒಂದನ್ನೊಂದು ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ , ಒಂದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು 
ಪರ್ಯಾಯವಾಗುವ, ರಾಜಕೀಯ ಬಲಗಳಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡುವ ಏರಾಟದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದವೆನ್ನು ವುದನ್ನೂ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಈ ಯಾವದೇ ಧಾರ್ಮಿಕ “ತಾತ್ವಿಕ ಮಾರ್ಗಗಳು ನಾಗಭಟ್ಟ ನನ್ನು ಅವನ ಮಾನಸಿಕ ಶೂನ್ಯತೆಯಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಲಾರದೇ 
ಹೋಗುವಂತೆ ಈ ಯಾವದೇ ಮಾರ್ಗಗಳು ಭಾರತವನ್ನು ಅರಬರ ದುರಾಕ್ರಮಣದಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಲು ಜನತೆಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ 
ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ .ನಾಗಭಟ್ಟ ಚಂದ್ರಿಕೆಯರ ನಾಟಕದ ಮೂಲಕ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ವೈದಿಕ ಮತದ ಬಗೆಗೆ ನಿಷ್ಠೆ ಮತ್ತು 
ತಮ್ಮ ನೆಲವನ್ನು ಅರಬರಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಲು ಶೌರ್ಯದ ಪ್ರೇರಣೆ ಉಂಟುಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವೂ ಸೋಲುತ್ತದೆ. 
ಈ ಸೋಲಿಗೆ ಕಾರಣ ಮತ್ತೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿಯೇ ಇದೆ ದೇವಾಲಯ ಕಟ ಫಡಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪುವ 
ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ವೈದಿಕ 'ಜ್ಞಾನಮಾರ್ಗವು ಮುಲ್ತಾನನ್ನು ಅರಬರಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸುವ ಪ ಪ ಕ್ರಯತ್ನವು 
ವಿಫಲಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ ದೆ.ಸೂರ್ಯ ದೇವಾಲಯದ ನಾಶವನ್ನು ತಡೆಯಲುಮುಲಾ ನಿನ ವೈ ೈದಿಕಧರ್ಮದ 
ಅನುಯಾಯಿಗಳು ಅರಬರ 'ವರುದ್ಧ ದಂಗೆಯೇಳದೆ ಉಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಭಗವತ್‌ ಶರಣ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರು ತಮ್ಮ 
"ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದ ಐತಿಹಾಸಿಕ "ಕ್ಷ ಷಣೆ'ಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ". ..ಜನಸಮುದಾಯದ ಒಂದು ಬೃಹತ್‌ 
ಭಾಗ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಾವಲಂಬಿಯಾಗಿತ್ತು. ಈ ವಿಪತ್ತಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅರಬರನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಹೋರಾಡಲು ನ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೇನೂ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಬೌದ್ಧರು ಅರಬರಿಗೇ ನೆರವಾಗಿ ನಿಂತರು '(ಪುಟ :೨೩೧). ಹೀಗೆ 
ಧಾರ್ಮಿಕ - ತ್ವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭಗಳು. ಅನ್ನಾ ಕ್ರಮಣಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಅನುಕೂಲಕರವಾಗಿದ್ದವು ಎನ್ನುವ ವಾಸ್ತವವನ್ನು 
ಸಾರ್ಥ ಶೇಳತ್ತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಚಂದ್ರಿಕೆಯ ಗರ್ಭದ ಮೂಲಕ ಭೈರಪ್ಪನವರು ಸಂಕರಗೊಂಡ ಸಮಕಾಲೀನ ಧಾರತದ 
ಜನಾಂಗದ ಸ್ವರೂಪದ ವಾಸ ಸವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತಾ ರೆ. 

ಸಾರ್ಥದ ಎರಡನೆಯ. ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಭೆ ರಪ್ಪನವರು ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಪರವಾದ ನಿಲುವು 
ತಾಳುತ್ತಾರೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ .ಕುಮಾರಿಲಭಟ್ಟರ ಘಟನೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಿರಪೆ ಕೃತಿಗೆ ಸಷ್ಟು ಭಂಗತಂದಿದೆ ಎಂದು 
ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಎಂಭತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕುಮಾರಿಲ ಭಟ್ಟರು ತಮ್ಮ ಜೀವಮಾನದುದ್ದಕ್ಕೂ ಫ ದಿಕಧರ್ಮ ಆ. 
" ಕ ಉತ್ತರ ಭಾರತವನ್ನೆಲ್ಲ ಸುತ್ತಿ ಬೌದ್ಧ ಗುರುಗಳೊಂದಿಗೆ ವಾದ ಮಾಡಿ ಸೋಲಿಸಿ ಅವರಿಗೆ ಸಿಂಹ ಸ್ವ 

ಜತಿ ಹೇಳತ್ತರೆ ಇಂಥ ಭಟ್ಟರು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಇನ್ನಷ್ಟುಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನು ತಿಳಿದು ಈ 






















ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/೫೯ 
ಟೊಳ್ಳುತನವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮವನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ವೈದಿಕ ಧರ್ಮವನ್ನು ಪ್ರಚಾರಮಾಡಲ 
ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ನಾಲಂದ ವಿದ್ಯಾಲಯವನ್ನು ಸೇರಿ ಪ್ರಜ್ಞಾಘನರ ಶಿಷ್ಯತ್ತ ವಹಿಸು; 
ಇವರು ಮುಂದೆ ತಾಪು ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹ ತಾಳಿದ್ದಕ್ಕಾಗಿ ಮತ್ತು ಗುರುಗಳಾಗಿದ್ದ ಪ್ರಜ್ಞಾಘನರನ್ನು ವಂಚಿಸಿದ್ದಕ್ಕಾಗಿ 
ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ ವೆಂದು ತುಷಾನಲ ಪ್ರವೇಶಮಾಡುವುದು ವಿರೋಧಾಭಾಸವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾ: 
ಕುಮಾರಿಲ ಭಟ್ಟರ ಉದ್ದೇಶ ವಂಚನೆಯ ಸ್ವರೂಪದ್ದಿರುವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ ಹಾಗಿರುವಾಗ ಇಡೀ ಪ್ರಾಯಶ್ವಿತ್ತ। 
ಪ್ರಸಂಗ ,ನಂತರದ ,ಕುಮಾರಿಲ ಭಟ್ಟರನ್ನು ಸಾತ್ತಿಕವಾಗಿಸುವ -ಅವರನ್ನು ವೈಭವೀಕರಿಸುವ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ 
ಹುನ್ನಾರದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ (ನಾನು ಈ ಎಲ್ಲ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡಿದ ಶಿವಮೊಗ್ಗದ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ! 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶ್ರೋತೃವೊಬ್ಬರು ಕುಮಾರಿಲ ಭಟ್ಟ ಮತ್ತು ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಭಾರತದ 
ವೈದಿಕ ಧರ್ಮ ಕೊನೆಗೊಂಡು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ನೆಲೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಿತ್ತೆಂದು ತಮ್ಮ ಭಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದರು.ಅ 
ನಾನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹೀಗಿದೆ :ಮೊದಲಾಗಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ವೈದಿಕ ಧರ್ಮವೆನ್ನುವುದು ಹೋಗಿ ಅ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಾನುಯಾಯಿಯಾದ ದೇಶವಾಗಿದ್ದರೆ ಏನೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾಗುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. ಆಗ 
ನಾವು ಇಂದು ಇರುವಂತೆಯೇ- ಈಗಿನ ನಮ್ಮ ೆಯೇಇರುತ್ತಿದ್ದೆವು -ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಎಲ್ಲ ಕೆಡುಕಿನ ಗುಣಗಳೊಂದಿಗ್ನೆ 
ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ರಾಜಕೀಯ ಹುನ್ನಾರುಗಳೊಂದಿಗೆ ...ನಾವುಇಂದು ವೈದಿಕರಾಗಿ ,ಅವೈದಿಕರಾಗಿ ಅಥವಾ ಮತ್ತಾವುದ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರಾಗಿ ಆಯಾ ಧರ್ಮಗಳ ಮೂಲತತ್ವಗಳನ್ನು ಧಿಃರಿಸಿ ಎಷ್ಟು ದುಷ್ಟರಾಗಿ - ಭ್ರಷ್ಟರಾಗಿ ಇಂಡ್ಕ 
ಬದುಕುತ್ತಿ ದ್ವೇವೆಯೋ,ನ ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಬೌದ್ಧ ಸೈಧರ್ಮಾನುಯಾಯಿಗಳಾಗಿದ್ದರೂ ಅಷ್ಟೇ ದುಷ್ಟ್ಪರಾಗಿ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದ] 
ಎನು ವ್ರದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಂಶಯವೂ ನಮಗಿರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಭೈರಪ್ಪನವರ ಸರ್ಥ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಇವರಂತಹ ಅನೇಕ ಶ್ರೊ ತೃಗಳಲ್ಲಿ ವೈದಿಕ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಅನಾರೋಗ್ಯಕರವಾದ , ಮತ 
ಅವಾಸ್ತವವಾದ ಭ್ರಮೆಗಳನ್ನು ಕುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆಯೇನೋ ಎಂದು ಭಯವುಗುತ್ತದೆ ). 

ಆದರೆ ಸಾರ್ಥದ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಬೇಕಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಇತರ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿ ಸಲು “ನನಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ "'ಪಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ, ಇಷ್ಟನ 
ಹೇಳಿ ನನ್ನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಮುಗಿಸುತ್ತೆ "ಜೆ ಭೈರಪ್ಪನವರು ಒಟ್ಟು ಕಾಲದ ವಿಶಾಲ ವ್ಯಸ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾರತ 
ದೇಶದಲ್ಲಿ, ನಡೆದ ವಿವಿಧ ನೆರೆಗಳಲ್ಲಿನ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ "ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ತ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮೂಲಕ ನಡಸುತ್ತಿದ್ದಾ ರೆ..ಪರ್ವ'ವು ಕರಂ ಕುಲದಲ್ಲಿನ ವೈದಿಕ ಧರ್ಮಚರಣಗಳೆ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಪಲ್ಲ ಟಗಳನ್ನು ಗುರುತಸತ್ತಿದ್ದರೆ' ಸಾರ್ಥ 'ವು ಎಂಟನೆಯ ರತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜ। 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಅವನತಿ "ಕೂಪದ ಪಲ್ಲ ಗಳನ್ನು ವಿನ್ಯಾಸಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ . ತು. ಆಧುನಿಕ ಭಾರತ 
ಸ್ಥಿತ್ಯ ಂತರಗಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ ಭಾರತೀಯತ್ತವನ್ನು "ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಭೈರಪ್ಪನವರ ಇಂ 
ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳನ್ನು ನಾವು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಅವಲೋಕಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ .ಇಂಥ ಹಚ ಭೈರಪ್ಪನವರು ತನ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಗೆ. ಬೇಕಾಗುವಂತಹ ನಿರಪೇಕ್ದವಾದ ,ನಿಷ್ಟಕ್ಷಪ ಪಾತದ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಹೊಂದಿರುವರೋ ಇಲ್ಲವೆ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತ ವೆ.ಆದರೆ ಇಂಥ ಗಂಭೀರವಾದ ಅವರೋಕನಗಳನ್ನೇ ತಿರಸ್ಕರಿಸುವ ಮನಸ್ಸುಗ 
ಭೈರಪ್ಪನವರಮೇರೆ ಹೊರಿಸುವ ಅನಾರೋಗ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಾ ಪಾಲು ಬೇಡುತ್ತಿ ರುತ್ತವೆ. 





ಸ ಬ ನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯ / ೬೦ ಜ್ಯ 


ಡಾ.ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. ಭೈರಪ್ಪನವರ ವಿಭಿನ್ನ ಕೃತಿ "ಸಾರ್ಥ' 


-ಎ.ಎನ್‌. ಮಂಜುನಾಥ್‌ 

ಮನರಂಜನೆಯ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಡ್‌ ನಡುವೆ ಇಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಗಂಭೀರ ಓದುಗರ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಸೃಜಕೇತರ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಪು ಪುಸ್ತಕ ಮಾರಾಟ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದೆಯಾದರೂ ಸೃಜನಶೀಲ ತಿಗಳ 
ಮಾರಾಟ ಶೇಕ ಹಾಗಾಗಿ ಇಂದು ಖ್ಯಾತನಾಮರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ, ಕವನ ಸಂಗ್ರಹ -ಕಥಾ ಸಂಕಲನಗಳ 
ಮಾರಾಟವೂ ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ .ಅನೇಕ ಪ್ರಮುಖ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳ ಮರುಮುದ್ರಣಗಳು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ದುರ್ಲಭವೇ ಆಗಿವೆ. ಹೀಗಿದ್ದೂ ಓದುಗರು ಎರಡು ಮೂರು ವರ್ಷಗಳಿಗೊಮ್ಮೆ ಭ್ಛರಪ್ಪನವರ ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿಗಾಗಿ 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದಾಗಲೀ ಅವರ ಹಳೆಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮರುಮುದ್ರಣ ಆಗುತ್ತಲೇ ಇರುವುದಾಗಲೀ ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. 
"ವಂಶವೃಕ್ಷ ',,ಜಲಪಾತ' ,"ಧರ್ಮಶ್ರೀ',"ದೂರಸರಿದರು' ಕೃತಿಗಳ ಆರು ಏಳನೇ ಬು] ಆಗುತ್ತಿರುವುದು 
ದಾಖಲಿಯ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ . 

ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದುಗರ ಲೋಕವು ಕಳೆದ ನಾಲ್ಕು ದಶಕಗಳಿಂದಲೂ ಆದರದಿಂದ, 
ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಕನ್ನ ಡ ಓದುಗರ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ, ಕಾ ಹಿಂದೀ ಓದುಗರು ಭೈರಪ್ಪನವ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಅಭಿಮಾನಿಗಳುಗಿದ್ದಾರೆ .ಅನುವಾದಿತ ಕೃತಿಗಳ ನಡುವೆ ಭ್ಬರಪ್ಪನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಲ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. ಓದಲು ಲಿ ಹಿಡಿದರೆ ಬಿಡುವುದೇ ಕಷ್ಟ ಎನ್ನು ವಂತಹ ಆಕರ್ಷಕ ಕಥನಕೈಲಿ, 
ವಾಸ್ತವಕ್ಕೆ ಹತಿ ಶಿರವಾರ ಶಃ ಕ್ಷಿಯುತವಾದ ಪಾತ್ರ ಗಳು ಸಂಪ್ರದಾಯ - ಪರಂಪರೆ - -ಅಧುನಿಕತೆ - ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿ 
ಕಾಮ - ಹಾಟ! ಇತ್ಯಾದಿ ಕಥಾವಸ್ತು ಗಳುಲಕಾ ವಧಿ ಓದುಗರನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದಿವೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮಾಧ್ಯಮದ ಪಿಡುಗಿನಿಂದ 
ಕನ್ನಡ ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಓದುಗರ ಸಂಖ್ಯೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದ್ದರೂ ಭೈರಪ್ಪನವರ ಓದುಗರ ಸಂಖ್ಯ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿಲ್ಲ 
ವಿಮರ್ಶಕರ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ, ಹಿತಾಸಕಿ ಗಳೊ ಬೀತ್ತಶದಲ್ಲಿ $ಲವರು« ಲೇಖಕರು ಬೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರರೂ ರ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವ ಕ ಅವಶ್ಜೆಯ ನಡುವೆಯೂ ಭೈರಪ್ಪನವರು ಬರೆಯುವುದು - ಬರೆಯುತಿ ರುವುದು 

ಬಲದಿಂದ ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಮಾತ್ರ .ಅವರ ಭಾವತೀವ್ರತೆಯ ಕಥಾ ಲೋಕವನ್ನು ಹೊಕ್ಕ 


ಎ.ಎ ದ 
ನ್‌.ಮಂಜುನಾಥ "ಮನು ಮನೆ ' ಕಾಶೀ ಪುರ ರಸ್ಥೆ ಲಕ್ಷೀ `ಪುರ ವಿನೋಬನಗರ ಶಿವಮೊಗ್ಗ - -೫೭೭೨೦೪$ 


































ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ | ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/೬೧ 
ಓದುಗ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊರಬರಲು ಅನೇಕ ದಿನಗಳೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. 
"ಪರ್ವ ',"ತತು' ಕೃತಿಗಳ ನಂತರ ಇದೀಗ "ಸಾರ್ಥ ' ಬಂದಿದೆ .ಅವರ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳಂತೆ ಇದು 
ಪರ ವಿರೋಧಗಳ ಸುಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದೆ . ಭೈರಪ್ಪನವರ ಈ ವರೆಗಿನ ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತ ವಿಭಿನ್ನವಾದ ಶೈಲಿ ಮತ್ತು ಚಿಂತನೆಗಳ 
ಸಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಮಾಡಿವೆ .೧೯೬೭ರಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆಯಾದ "ಜಲಪಾತ ' ಕೃತಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಾದರೆ , ಅಲ್ಲಿನ ಪಶುವೈದ್ಯ ಡಾ .ನಾಡಗೌಡರ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಿಚಾರಗಳು , ಧೋರಣೆಗಳ 
ಪರಂಪರಾಗತ ಸಂಪ್ರದಾಯ - ಆಚರಣೆಗಳ ಜಿ ಸೋಲುತ್ತವೆ .ಡಾ. ನಾಡಗೌಡರ ಪತ್ನಿ ಸುಧಾಬಾಯಿಯ 
ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ನಂತರಸ್ವಯಂಡಾ. ನಾಡಗೌಡರ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ೈ ಇವು ನಾಡಗೌಡರ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಜಾ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ತ ಸೋಲುವ ದರ ಆಗುತ್ತ ದೆ .ಆದರೆ ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಾಡಗೌಡರ ವೈಜ್ಞಾನಿ 
ಸ್‌ ಆಧುನಿಕ ಕ್ನೀರಕ್ರಾ ತಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 'ರೇಶದ ಉದ್ದಗಲಕ್ಕೂ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತ ಆಕಳ ತಳಿ 
ಸಂಕರದ ಮೂಲಕ ಸತ್ಯವಾಗಿವ .೧೯೬೫ರಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆಯಾದ 'ವಂಶವ್ಯಕ್ತ ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಶ್ರೀನಿವಾ: 
ಶ್ರೋತ್ರಿಯವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಶ್ರೋತ್ರಿಯ ವಂಶದ ಬಗ್ಗೆ ಅಪಾರವಾದ ಅಭಿಮಾನವಿರುತ್ತದೆ .ತಾವು ಆ ಶ್ರೋತ್ರಿ 
ವಂಶಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರೇ ಅಲ್ಲವನ್ನು ವ ಕಟುವಾಸ್ತವದ ಅರಿವು ಉಂಟಾದಾಗ ಅವರು ಆಘಾತಗೊಂಡು, ಎಲ್ಲವ 
ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ಸನ್ಯಾಸ ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ .ಪುನರ್‌ವಿವಾಹವಾಗಿ ಶ್ರೋತ್ರಿಯ ವಂಶದಿಂ॥ 
ದೂರವಾಗುವ ಅವರ ಸೊಸೆ, ಕಾತ್ಯಾಯನಿ ಗರ್ಭಸ್ರಾವದಿಂದ ಸಾವನ್ನಪ್ಪುವ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಈಡಾಗುತ್ತಾಳೆ. "ವಂಶವೃಕ್ಷ! 
"ಜಲಪಾತ ',"ತಬ್ಬಲಿಯು ನೀನಾದೆ ಮಗನೆ' ಕೃತಿಗಳ ಕೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳ ದುರಂತವನ್ನು ಓಪ್ಪಲಾಗದಿದ್ದರೂ ಅ 
ಮೂಡಿಬರುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ -ಆಧುನಿಕತೆ, ವಶ್ಚಾತ್ರ -ಪೌರಾತ್ಯ ವೈಚಾರಿಕ ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಕರಾತೃಕವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯ 
ಪಡೆದಿವೆ .ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 1 ಬ್‌ ಪ /ಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಪರಂಪರಯ ಶಕ್ತಿಗಳ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ- ಆಧುನಿಕತೆಗಳ ವಿಚಾರಗಳ ಮೇಲೆ ಜಯಸಾಧಿಸಲು ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತ. ಗಿ 
ಇದೀಗ ೧೯೯೮ರಲ್ಲಿ ಬಂದ "ಸಾರ್ಥ' ವಿಭಿನ್ನ ವಾಗುತ್ತ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು "ಜಲಪಾತ ',"ವಂಶವೃಕ್ತ 
"ತಬ್ಬಲಿಯು ನೀನಾದೆ ಮಗನೆ ' ಕೃತಿಗಳ ಆಶಯದಿಂದ ದೂರಸರಿದಿರುವುದನ್ನು , ವಾಸ್ತವತೆಯ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಹೊ: 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ನೋಡುವುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ .ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪರಂಪರೆಗಳ ಬೇರು 'ಬಿಳಲುಗಳ 
ಗ್‌ ಸಾಮಾಜಿಕ - ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ಧನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನೋಡುವ ವಾಸ್ತವತೆಯ ಹಾಗು 
ಸಮನ್ವ ಯದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಪರಿಷ್ಕರಿಸುವ ಅಭಿಗಮನ ಸರ್ಥದ ಮುಖ್ಯಪೆ ಪ್ರೆ ೇರಣೆಗಳಲ್ಲೊ ದಾಗಿ 
ಸಾರ್ಥ ಕೃತಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರವಾದ ನಾಗಭಟ್ಟನ ಗೆಳತಿ ಚಂದ್ರಿಕೆಯ ವ್‌ ಮ್ಲೇಚ್ಛ ನವಾಬನ 
ಅತ್ಯಾಚಾರವೆಸಗುತ್ತಾನೆ .ನಾಗಭಟ್ಟನ ಜೀವ ಉಳಿಸಲು ಚಂದ್ರಿಕೆ ಅಪಾರವಾದ ತ್ಯಾಗಕ್ಕೂ ಸದ್ಧಳಾಗುತ್ತಾ 
ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯಾಹಾರ ಮಾಡಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಒಳಸರಿಯುವ ಅಭ್ಯಸವಿದ್ದು ಅದನ್ನು ಬ ಬಿಡಿಚೊಳ್ಳಿ 
ತಂತ್ರ ವನ್ನು ಜ್‌ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೂ ಚಂದ್ರಿ ಕೆಗೆ ತನ ಬಗಿಗೇ ಕಿರಸಾರ. ನೋವು ಅಪಮಾನ 
ಭಾವವನ್ನು ತಡೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಗುರುಗಳ ದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಮೂಲಸ್ಥಾನದಿಂದ ಮಥುರೆಗೆ ಹೋಗುವ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಿಕೆಗೆ ತಾನ 
ಗರ್ಭಿಣಿಯಾಗಿರುವುದು ಕಿಿಯತ್ತದೆ. ಮಥುರೆಯ ವೈದ್ಯೆಯೊಬ್ಬಳಿಂದ ಔಷಧಿಪಡೆದುಗರ್ಭವನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳ] 


ಸಾಹಿತ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೬೨ ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ನಿರ್ಧಾರಮಾಡುತಾ! ಛೆ.ಅತಿರಕ್ತಸ್ರಾವವಾಗಿ ಪ್ರಾಣಾಪಾಯವಾದರೂ ಗರ್ಭವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದು ಬೇಡ ಎಂದು 
ಚಂದ್ರಿಕೆ ನಿಶ್ಚಯಿಸುತ್ತಾಳೆ (ಪುಟ :೩೦೪) 

ಗುರುಗಳು ಚಂದ್ರಿಕಿಗೆ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ 

""ಕತ್ತು ಬಗ್ಗಿಸಿಕೊಂಡು ನೆಲವನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಲೇ ಅವಳು ಹೇಳಿದಳು : 

"ನನಗೆ ಏನೂ ತಿಳಿಯುತ್ತಿಲ್ಲ. ಇದು ನನ್ನ ಮಾತಲ್ಲ.ಗುರುಗಳು ಏನು ಹೇಳಿದರು ಅಂತ ನೀನು ಕೇಳಿದೆ. 
ಅವರ ಆದೇಶವನ್ನು ವರದಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೀನಿ. ನಿನ್ನ ಸಖ ಕೃಷ್ಣನನ್ನು  (ನಾಗಭಟ್ಟನನ್ನು) ಮದುವೆಯಾಗಿ 
ಗೃಹಸ್ಥಾಶ್ರಮವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸು.ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿರುವ ಮಗುವಿಗೆ ಎಲ್ಲ 'ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನೂ ಮಾಡಿ ಅವನು ಅದನ್ನು 
ಕನ್ನದಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿ. ನೀವಿಬ್ಬರೂ ಕೂಡಿ ಇನ್ನೂ ನಾಲ್ಕು ವೀರ್ಯವಂತ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಹೆತ್ತು ಬೆಳೆಸಿ'ವೆ ಫವಾಹಿಕ 
ಜೀವನವು ಒಂದು ವ್ರತ ಎಂಬ ಅತ್ತೆಯ ಮಾತು ನೆನಪಿಗೆ ಬಂದು ಅದರ ಅರ್ಥವು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗತೊಡಗಿತು.'' 
(ಪುಟ ೩೧೫) 

'ಸಾರ್ಥ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಚಂದ್ರಿಕೆಯ ಗುರುಗಳ ಆದೇಶದ ಹಿಂದಿನ ಆಶಯವು, 
ಕೃತಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದೆ. ಅತ್ಯಾಚಾರಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದವರನ್ನು ಮತಾಂತರ ಆದವರನ್ನು ದೂರಮಾಡಿ 
ಓೂಂಪಾಡಿ ಈ ದೇಶದ ಮು ಧಾರೆಯಿಂದ ಆಯು ಗಿ ಮಾಡಿದ, 'ಅತಿದೊಡ್ಡ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ ಯನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿದ, ಕಳೆದ ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸುವ ಆಶಯವು ಇಲ್ಲಿಪ ಕ್ರಮುಖವಾಗುತ್ತ ದ 
ಈ ಮನೋಭಾವದ ಕೊರತೆಯಿಂದ ನಾಡಿನ ಇತಿಹಾಸವೇ ಬದಲಾಗಿರುವುದು, ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಸ್ಪಂದನ 
ಮೂಡಿಸಿದೆ. 

ಭೈರಪ್ಪನವರ, " ಪರ್ವ' ಹೊರತಾಗಿ, ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. 
"ಸಾರ್ಥ' ಎನ ಶತಮಾನದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುವಿನ ಹರಹಿನಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಘ ರ್ಷಗಳನ್ನು ವಿಭಿನ್ನ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ಸೃಜನಶೀಲವಾಗಿ ಅನ್ವೇಷಣೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ. "ಸಾರ್ಥ' ದ ಹರಹು- ಭಿತ್ತಿಗಳು "ಪರ್ವ ದಷ್ಟೇ 
ವಿಶಾಲವಾರ ಆಯಾಮವುಳ್ಳವ್ಪ ಹಗೆಯ ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದ ಉದ್ದ ಅಗಲಗಳಿಗೆ ಹರಡಿದಂತಹುವು. 

"ಅನ್ನೇಷಣೆ' ಕಾದಂಬರಿಯ ವಿಶ್ವನಾಥನಿಗೆ ಜೀವನದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಸಿಕ್ಕುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾ ರೆ 
ವಿಶ್ವನಾಥ ತಮ್ಮಿಂದ ದೂರವಾದ ಮೇಲೆ ಅವನ ಅನ್ವೇಷ ಣೆಗೆ ಹೊರಟವರು, ತಮಗೆ ಸವಿ 
ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಅನ್ಗೆ ೇಷಿಸಿಕೊಳ್ಳತ್ತಾರೆ. ಆ ಅನ್ನೇ ಷಣೆಗಳು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುವುದರಿಂದ, 
ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿ ' ನ (ಪಣ ಯಶಸ್ಸು ಗಳಿಸಿದೆ. 'ಪರ್ವ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಒಳತೋಟಿ, ಅಂತರಂಗದ 
ವಿಶ ಶ್ಲೇಷಣ್ಣೆ ಶೋಧನೆಗಳು ಸುಹಿತ್ರ ಸಾಧಿಸಬಹುದಾದ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿಯ ಷರರಗಳುವ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಅರಿಯುವುದು 
ಸಹ ಕಠಿಣವೇ! ಅದು ಲೌಕಿಕ ಸರವನ್ನು ಮೀರಿದರೆ ಅಧ್ಯಾತದ ಹಾದಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. 

'ಸಾರ್ಥ' ಕೃತಿಯ ನಾಗಭಟ್ಟ ಸಾರ್ಥಗಳ ರಹಸ್ಯ ಅರಿಯುವ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಸೂರಟರೂ, ತನ್ನ ಜೀವನದ 
ಅಲೆಮಾರಿತನ, ಅನಿಶ್ಚಿತತೆಗಳ ನಡುವೆ, ತನ್ನ ಜೀವನದ ಈ ವನ್ನೂ ಹುಡುಕುತ್ತಾನೆ. "ಅನ್ಹೈ ೇಷಣೆ' ಕಚ 
ಹ್‌ ಆ ೇಷಣೆಯು ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತಗೊಂಡಕೆ ನಾಗಭಟ್ಟನ ಅರ್ಥ ದ ಹುಡುಕಾಟಗಳು, 

ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಭಯ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಸಹ ಡಾಟುತ್ತವ "ಅನ್ವೇಷಣ' ಕ್ಕಿಂತ ವಿಭಿನ್ನವಾಗಿ ಸಾರ್ಥ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/೬೩ 
ಅಂತರಂಗ ವಿಶ್ಲೆ ೀಷಣೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ದುಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ, 1 

ಭೈರಪ್ಪನವರ ಪ್ರಾರಂಭಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದಿದ ಅನೇಕರಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಸನಾತನ ಧರ್ಮ, 
ಪರಂಪರೆಗಳ ಪರವಾಗಿಯೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ ಎನಿಸುವುದು ಸಹಜವೇ! ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ, 
ರಾಜಕೀಯ ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಅಚಿಮವಾಗಿ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಶಕ್ತಿಗಳ ವಿಜೃಂಭಣೆಯಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾ ಯಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ಸನಾತನ ಧರ್ಮದ ಪುನರುತ್ಥಾನದ ಪ್ರವರ್ತಕರಾದ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ವಿಚಾರಗಳು, ವಾದ ವಿವಾದಗಳು, ಹನ್ನೆ ರಡು 
ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದಿನ ಭಾರತದ ಸಂಕ್ರಮಣ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿನಾಶದ ಉಪಕ್ರಮವಾಗಿ ಬಿಡುವುದನ್ನು 
'ಸಾರ್ಥ'ವಿಭಿನ್ನವಾಗಿ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. | 

"ಸಾರ್ಥ'ದ ಅವಧಿಯು ವೈದಿಕಮತ -ಬೌದ್ಧ ಮತಗಳ ಸಂಘರ್ಷದ ಯುಗ ಕೃತ್ರಿಯ ರಾಜರ ಬೆಂಬಲ 
ಸಮರ್ಥನೆಗಳು ದೊರೆತು ಬೌದ್ಧ ಮತ ಉಚ್ಛ್ರಾಯ ಸ್ಥಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾಲ.ವಾದಾಪೇಕ್ಷಿಗಳಾಗಿ ಒಬ್ಬರ ಮೇಲೆ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಸವಾಲು ಎಸೆಯುತ್ತಿದ್ದುದು, ಬರಿಯ ಚರ್ಚೆ - ಸಂವಾದಗಳ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಉಳಿಯುತ್ತಿದ್ದುದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಜ್ಞಾಘನ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ರಹಸ್ಯ- ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನು ಅರಿಯಲು, 
ಎಂಭತ್ತನೇ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿ ಬಂದು ನಾಲಂದ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಸೇರಿದ ಪಂಡಿತ ಕುಮಾರಿಲ 
ಭಟ್ಟರನ್ನು ಒದ್ದು ಹೊರಹಾಕಲಾಗುತ್ತದೆ. ""ವೇದವು ಸ್ವತಃ ಪ್ರಮಾಣವಾದುದು. ವೇಷಾಂತರಿಯಾಗಿ ವಿರೋಧಿಯ 
ರಹಸ್ಯವನ್ನ ರಿತು "ಸೋಲಿಸುವ ಲೌ ಕುತಂತ್ರ ಗಳಿಂದ ಅದು ಪ್ರಶಾಶಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ'' ಎಂದು ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ ಪಡುವ 
ಹ ಭಟ್ಟರು, ತ ತಮ್ಮ ವೇದದ್ರೋಹ, ಗುರುದ್ರೊ ಹಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ ಆಗಬೇಕೆಂದು 'ಅಗಿಪ್ರ ವೇಶದ: 
ಸಂಕಲ್ಪ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ; 

ಅಲ್ಲಿಗೆ ಅದೆ ತ ಸಿದ್ಧಾ ತ ಪ್ರವರ್ತಕರಾದ, ಜ್ಞಾನಮಾರ್ಗಿಗಳಾದ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯ ಯತಿಗಳು 
ವಾದಾಪೇಕ್ಷಿಗಳಾಗಿ ಬರತಾರೆ. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಆಗ್ನಿಪ್ರವೇಶದ ಸಂಕಲ್ಪ ಮಾಡಿದ್ದ ಕುಮಾರಿಲ ಭಟ್ಟರು, ಯತಿಗಳನ್ನು 
ತಮ ಶಿಷ್ಯ, ಹಾಗೂ ಭಾವಂದಿರಾದ ಮಂಡನ ಮಿಶ್ರರ ಬಳಿ ಟಾ ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 'ಮಂಡನಮಿಶ್ರರು.: 
ಕರ್ಮಮಾರ್ಗದ ಪ್ರಕಾಂದ ಪಂಡಿತರು ಗ್ರಹಸ್ಮಾಶ್ರಮವನ್ನು ಗೌರವಿಸುವವರು, "ಸಮರ್ಥಿಸುವವರು. 
ವಾದಪೇಕ್ಷಿಗಳಾಗಿ ಶಂಕರ ಯತಿಗಳು ಅಲ್ಲಿಗೆ ೯] ಮಂಡನ. ಮಿಶ್ರರು ಹರಿ-ಹಾಯುತ್ತಾರೆ. 

""ಭಿಕ್ಷೆಗೆ ಬಂದಿದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಯ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಮಂಡನರಿಗೆ “ಹೇಳಿದೆ. ಸರಿಯಾಗಿ ಕೆನ್ನೆ ತುಂಬ ಗಡ್ಡ 
ಬೆಳೆದಿಲ್ಲ. ಆಗಲೇ ತಲೆ ಒಟ ಇಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ನ್ನ ಸಂಗಡ ವಾಕ್ಕಾರ್ಥ ಮಾಡಲು ಗುರುಗಳ ಆದೇಶ 
ತಂದಿದ್ದಾನೆ. ನೀನು ಎದುರಿಗೇ ಇದ್ದೆ ಅಂದಯಲ್ಪ ಗುರುಗಳು ಹೇಳಿದುದು ಆದೇಶವೋ ಅಥವಾ ಈ 
ಪೀಡೆಯನ್ನು ಸಾಗಹಾಕುವನೆ ನೆಪವೋ? ನೆನಸಿಕೊಂಡರೆ ನನಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಜ್ಞಾಪಕಕ್ಕೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಕುಮಾರಿಲ ಭಟ್ಟರು 
ಗಂಭೀರವಾಗಿಯೇ ಹೇಳಿದರೆಂದು ನನ್ನ ಗ್ರ ಹಿಕೆ. ಮಾವನಿಗೆ ( ಮಂಡನ ಮಿಶ ರಗ ಸನ್ಯಾ ಸಿಗಳೆಂದರೆ ಗೌರವವಿರಲಿ್ಲ. 
ಜೀವನವನ್ನು ಬಾಳಬೇಕು, ಎದುರಿಸಬೇಕು, ಸಮಸ್ತ ಕರ್ತ ವ್ಯಗಳನ್ನೂ ಕ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಕಿಂಚಿತ್ತೂ ಊನವಾಗದಂತೆ 
ಮಾಡಬೆಕು. ತನ್ನ ಅನ್ನವನ್ನು ತಾನು ದುಡಿಯಬೇಕು. .ದುಡಿದುದನ್ನು ಅತಿಥಿ 'ಅಭ್ಯಾಗತರಿಗೆ ಅಕ್ರಿತ ಅವಲಂಬಿತರಿಗೆ 
ಇಕ್ಕಿ ತಾನೂ ಸಮೃ ಧೃವಾಗ ಉಣ್ಣ ಬೇಕು.ಕರ್ತವ್ಯಗಳ ಯಣ ಲ್ಲಿಕಗಳ ಹೊಸ ಆಶೋತ್ತರಗಳ ಪತೀಕಗಳೇ ಹೋಮ 
ಹವನ ಯಜ್ಞ ಯಾಗಾದಿಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಬಿಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟಿ ಅನ್ಗವನ್ನು ಭಿಕ್ಷೆ ಬೇಡಿ ತಿನ್ನುತ್ತಾ ಮೈಗಳ್ಳತನ ಮಾಡು 






















ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯ /೬೪ ಜೆ ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -ರ೯೯೯ 
ಸನ್ಯಾಸವು ಆತ್ಮಘಾತಕ, ರಾಷ್ಟ್ರಘಾ ಘಾತಕ ಎಂದು ಅವರ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು ಈ ನಂಬಿಕೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅವರು ವೈದಿಕ 
ಕರ್ಮ ಗಳನ್ನು "ವ್ಯಜ್ಯಾನಿಸತ್ತದ್ದರು. ' "ಮಂಡನ ಮಿಶ್ರ ರಿಗೆ ಬೇರೆ ಉಪಯುಕ್ತ ಕೆಲಸಗಳಿವೆ. ಸನ್ಯಾಸಿಗಳ ಜೊತ 
ವಾಕ್ಯಾರ್ಥ ಮಾಡಿ ಹರಣ ಮಾಡುವಷ್ಟು ಸಮಯವಿಲ್ಲ ಅಂತ ನೀನು ಯಾಕೆ ಹೇಳಿ ಕಳಿಸಲಿಲ್ಲ?' ಎಂದು ನನ್ನನ್ನೇ 
ಕೇಳಿದರು. (ಪುಟ ೨೨೭-೨೨೮) 

ವಾಕ್ಯುರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮಂಡನ ಮಿಶ್ರರನ್ನು ಶಂಕರಯತಿಗಳು ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ನಿಯಮದಂತೆ ಮಂಡನರು ಸನಾ 
ಸ್ವೀಕಾರ ಮಾಡಿ ಶಂಕರ ಯತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೊರಟು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಮಂಡನರು ಸೋಲುವ ಭಾಗದ ಚಿತ್ರ! ಣ 
ಫ್ರಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಮುಂಬರುವ ಪ್ರಳಯದ ಮುನ್ನೂಚನೆಯೋ ಎಂಬಂತೆ ಕರಾಳವಾಗಿ 
ಮುಸುಕುವ ಕರ್ಮೋ ಡಗಳ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಜ್ಯ ಪರಿತ್ಯಾಗ ಮಾಡಿ ಕಾಡಿಗೆ ಹೊರಟ ಶ್ರೀರಾಮನ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮುಂದೆ ಬರಲಿರುವ ಮಹಾಯುದ್ಧಗಳ ವಿಪತ್ತಿ ನ ಸಂಭವನೀಯತೆಯ ಅಳುಕು ಮೂಡಿಬರುತ್ತ ದೆ. 

ಈ ನಡುವೆ ಗುರ್ಜರ ಪ್ರತೀಕಾರರು ಅಶ್ವಮೇಧಯಾಗ ಹಮ್ಮಿಕೊಂಡು ಶಕ್ತಿ ಸಂವರ್ಧನೆಗಾಗಿ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಟ್ರಹ್ಮಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಯಾಗ ನಡೆಸಿಕೊಡುವ ಯೋಗ್ಯತೆ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳ ಕುಮಾರಿಲ 
ಭಟ್ಟರ ಸ ಸಾವಿನಿಂದ, ಮಂಡನ ಮಿತ್ರರ ಸನ್ಯಾಸ ಸ್ವೀಕಾರದಿಂದ ಗುರ್ಜರರು ಹತಾಶರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಯಾಗದ 
ಆರೋಚನೆಯನ್ನು ಕೈಬಿಡುತ್ತಾ ರೆ 

""ಇಡೀ ವೈದಿಕ ಸಮಾಜ, ವೈದಿಕ ರಾಜರು, ವೈದಿಕ ಕೃತ್ರಿಯರಲ್ಲಿ ಯಜ್ಞದ ಬಗೆಗೆ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ 
ನಡೆಸಿಕೊಡುವ ಶಕ್ತಿಯಿದ್ದ ಖು ಇಬ್ಬರು. ತಮ್ಮ ಅಣ್ಣ ಕುಮಾರಿಲ ಭಟ್ಟರದು ಹಾಗಾಯಿತು. ಅವರ ಭಾವ 
ಮಂಡನ ಪಂಡಿತರದು ಹೀಗಾಯಿತು. ಇವರದೂ ಬಂದು ರೀತಿಯ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಯೇ.ನಿರ್ವೀರ್ಯ ವಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಭರತಖಂಡದಲ್ಲಿ ವೀರ್ಯ ಪ್ರಜೋದನೆಯಾಗಬೇಕಾದರೆ, ವೇದದ ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿಗಳ ಪು ಪುನರುಜ್ಜೀವನ 
ವಾಗಬೇಕೆಂದು ಗುರ್ಜರ ಪ್ರತೀಹಾರರಾದ ನಾವು ಆಲೋಚಿಸಿ ಈ ಅಶ್ವಮೇಧಯಾಗ ಹಮ್ಮಿ ಕೊಂಡಿದ್ದೆವು. 
ಬ್ರಹ್ಮಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನಡೆಸುವವರೇ ಇಲ್ಲವಾಗಿಹೋಯಿತು.ಅತ್ತೆ( ಭಾರತೀದೇವಿ) ಮಾನಿಯಾದರು.ಅವರ 
ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಬೇಕೆಂದು (ಗುರ್ಜರ ರಾಜ್ಯದ ಅಧಿಕಾರಿ) ಜಯಸಿಂಹರು ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಅತ್ತೆ ಎಂದರು ""ಈ 
ಊರಿನ ಪಂಡಿತ ಮಂಡಳಿ ಎಲ್ಲ ವಾಕ್ಕು ್ಯರ್ಥವನ್ನು ಕೇಳಿತು. ಈಗ ಅವರಲ್ಲೇ ಕೆಲವರು ನಿತ್ಯ ಹೋಮ ಮುತಾದ 
ಅಗ್ನಿ ಕರ್ಮ ಗಳನ್ನ ಕೆ ಮಾಡಬೇಕು, ಧ್ಯಾನಯೋಗಗಳು ಉತ್ತಮವಲ್ಲವೇ ಎಸ್ಪತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಸಾರ ಸಾಕಲಾರದ 
ಮೈಗಳ್ಳ ರಂತೂ ಸನ್ಯಾಸವೇ ಪರಮುಶ್ರಮವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ನದೀ ತೀರದ ಶಿವಾಲಯದ ಜಗುಲಿಯ ಮೇಲೆ ಕೂತು 
ಭತ ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. ' "ಆ ಶಂಕರ ಯತಿಯು ಬೌದ್ಧರೇನು?' "ಅಲ್ಲ ವೇದ ಪಂಡಿತರು' "ನಮಗೆ 
ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ.' ಜಂಪಿಸಿಂಹರು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದಾಗ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ನಲಂದದಲ್ಲಿನಾ ನಾನು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ ಅದ್ವಯ 
ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ನೆನೆಸಿಕೊಂಡು ಈ ಶಂಕರ ಯತಿಯು ಪ್ರ ಕಿಪಾದಿಸುವ ಅದ್ದೆ ರೊಡನೆ ಹೋಲಿಸೂಡಗಿತು. 
ಶಂಕರ ಯತಿಯ. ಅದ್ವೈತವು ಉಪನಿಷತ್ತಿನಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ್ದರೆ, ಬೌದ್ಧರ ಬ್ರ ಸ_ಯವೂ ಉಪನಿಷತ್ತಿನಿಂದ 
ರೂಪಾಂತರಗೊಂಡಿರಬಹುದು ಎಂಬ ಅನುಮಾನ ಮೂಡಿತು. (ಪುಟ ರರ ) 

'ಸಾರ್ಥ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸನಾತನ ಧರ್ಮದ ಪುನರುತ್ಮಾನದ ರೂವಾರಿ ಎನಿಸಿದ ಶಂಕರರು, 
ಕರ್ಮಮಾರ್ಗಿ ಗಳನ್ನು ವಾದದಲ್ಲಿ ಹಿಮ್ಮೆ ಟಿಸುವ ಮೂಲಕ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಶಕಿ ಗಳನ್ನು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟು ವಂತೆ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ . ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/ಈ 
ಮಾಡಿ ಆಕ್ರಮಣಕಾರರ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ, ಕಾರಣರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಶಂಕರರ ಅಭಿಗಮನದ ಅಂತರ್‌ ವಿರೋಧಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಅಸಮಾಧಾನವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು.ಗುರ್ಜರ ಪತೀಹಾರ ರಾಜ್ಯದ ನಾಯಕರಾದ 
ಅಧಿಕಾರಿಯಾದ ಜಯಸಿಂಹರು ನಿರಾಶರಾಗಿ ಹಿಂತಿರುಗುವುದರಲ್ಲಿ ದುರಂತ ಕಾವ್ಯಗಳ ಛಾಯೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

'ಪರ್ವ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮಹಾಭಾರತದ ಅಲೌಕಿಕವಾದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಪೌರಾಣಿಕವಾದ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಮಾನವೀಯವಾಗಿ ಸಹಜತೆಯಿಂದ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ.ಮೂಲ ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕುಂತಿಗೆ 
ಸೂರ್ಯನ ವರಪ್ರಸಾದದಿಂದ ಕರ್ಣನ ಜನ್ಮವಾಗುತ್ತ ದೈ, ಆದರೆ "ಪರ್ವ' ದಲ್ಲಿ ದೂರ್ವಾಸರು ಕುಂತಿಯನ್ನು 
ಕೂಡುವುದರಿಂದ ಕರ್ಣನ ಜನ್ಮವಾಗುತ್ತದೆ. ಭ್ಛೆರಪ್ಪನವರ ಕಲಾತ್ಮಕ ಕಥನಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕ ಅಲೌಕಿಕ ಅಂಶಗಳು 
ಡೀಮಿಥಿಫಿಕೇಶನ್‌ಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವಾಗಿ, ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಓದುಗರನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ದೌಪದಿಗೆ 
ಅಕ್ಬಯ ವಸ್ತ ಪದಾನವಾಗುವುದು, ಕಾಳಿಂಗ ಮರ್ದನ, ಮಹಾಭಾರತದ ಯುದ್ಧದ ವರ್ಣನೆ ಇತ್ಯಾದಿ, "ಪರ್ವ' 
ದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ.ಮೂಲಭಾರತದಲ್ಲಿ ವೈಶಂಪಾಯನ ಸರೋವರದಲ್ಲಿ ಜಲಸ್ಥಂಬನ ವಿದ್ಯೆಯಿಂದ 
ಅಡಗಿಕೊಳ್ಳುವ ದುರ್ಯೋಧನನು, "ಪರ್ವ'ದಲ್ಲಿ ಸರೋವರದ ನಡುವಿನ ಮರಗಿಡಗಳ ಸಂದಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಡಗಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. 

'ಸಾರ್ಥ' ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಶಂಕರಯತಿಗಳು, ರಾಜ ಅಮರುಕನ ಮ್ಭುತದೇಹದ ಪರಕಾಯ ಪ್ರವೇಶ 
ಮಾಡುವುದನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಹಾಗೇ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ."ಪರ್ವ'ದ ಡೀಮಿಥಿಫಿಕೇಶನ್‌ಗಿಂತ ಎಭಿನ್ನವಾಗಿ 
'ಸಾರ್ಥ' ಸಾಗುತ್ತ ದೆ. ಯೋಗ ಧ್ಯಾನಗಳಿಂದ ಅನ್ಯಮನ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡುವ ಅಲೌಕಿಕ ಅಂಶಗಳು ಸ ಹ ಇದೇ 
ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುತ್ತವೆ. 

ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು ವಿಶೇಷ ವರ್ಚಸನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ.'ಗೃಹಭಂಗ'ದ ನಂಜಮ್ಮ 
ಜೀವನವನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಸ್ತ್ರೀಯರ ತಾಳ್ಳ - ಸಹನೆ - ಕಷ್ಟಸಹಿಷ್ಣುತೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
'ದಾಟು' ಕಾದಂಬರಿಯ ಸತ್ಯಭಾಮ, ' ಜಲಪಾತ ದ ಸುಂದರೆ. ಧರ್ಮಶ್ರೀ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಲಿಲ್ಫಿ ಈ ಸ್ತ್ರೀ 
ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಯ 'ತಂತು ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಾಂತಿ ಮತ್ತು "ಸಾರ್ಥ ' ಕಾದಂಬರಿಯ "ಚಂದ್ರಿಕೆ ' 
ವಿಭಿನ್ನವಾಗಿ ಆದರೆ ಡೌನ್‌-ಟು-ಅರ್ಥ್‌ ಎನ್ನು ವಂತೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಆದರ್ಶೀಕರಣದ ಬದಲಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ವಾಸ್ತವವಾದ, ಹೆಚ್ಚು ಗಟ್ಟಿತನದ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ (ವಿಭಿನ್ನವಾಗಿ) ಮೂಡಿ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ಜಾತಿ-ಮತಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಪ್ರಧಾನ ವಸ್ತು ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಿದರೂ,'ಸಾರ್ಥ' ಈ ವರೆಗಿನ ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಬಿಸ್ಟವಾದ ಹಾಗೂ ವಿಶಾಲ ಹರಹಿನ ಸಂಘ ರ್ಷಗಳನ್ನು 
ಕೆತ್ತಿ ಕೊಂಡೂ ಯಶಸು ಪಡೆದಿದೆ. ಸಾರ್ಥ ದಿಂದ ಪಾರಂಭ ಭವಾಗುವ ಕಥೆಯು ಗೃಹಿಕೆಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಕಾಲದ 
211 ಚಿಂತನೆಗಳ 'ಸಾರ್ಥ'ಗಳ ದೊಡ್ಡ ಕ್ಯಾರವಾನ್‌ ಇದೆ.ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸರಕುಗಳ 'ಸಾರ್ಥ' 
ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಬೌದ್ಧ ಮತ, ಅದ್ದೆ ತೆ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಕರ್ಮಮಾರ್ಗ -ಜ್ಞಾನ ಮಾರ್ಗ, ತಾಂತ್ರಿಕ -ವಾಮಾಚಾರ, 
ಭಕ್ತಿ ಪಂಥ, ಆಕ್ರಮಣ ಮಾಡುವ ಮ್ಲೇಚ್ಛ ಮತ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಸಾರ್ಥ ಗಳ ಕ್ಯಾರ್‌ವಾನ್‌ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಅವುಗಳ 
ಮುಖಾಮುಖಿ ಇಲ್ಲಿದೆ.ಸಾರ್ಥದರಹಸ್ಯ ಅರಿತು ಅರ್ಥ ಸಂಗೃಹ ಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶದ ಕಥಾನಾಯಕ ನಾಗಭಟ 


ವಿವಿಧ ಸಿದಾಂತ -ಚಿಂತನೆಗಳ ಪರಾಮರ್ಶೆ ಗೆ ತೊಡಗಿ ಜೀವನದ ಅನ್ನೇಷಣೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ 
ದ ವ 


ಕಾದ 


"ಧರ್ಮಶ್ರೀ', "ತಂತು' ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ದೇವಾಲಯಗಳ (ಆ ಪರಂಪರೆಯ) ಅಳಿವು 
ಉಳಿವುಗಳ ಪಶ್ರೆಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳು ದೇವಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ಗುವ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ 
ಒತ್ತು ಕೊಟ್ಟರೆ, 'ಸರ್ಥ' 5 ಕರಂ ಬರಿಯು ಮೂಲಸ್ಥಾನದ ಸೂರ್ಯ ದೇವಾಲಯ ಹೋದರೂ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ 
ಮೇಚರ ಆಕ್ರಮಣವನ್ನು ಎ ಎದುರಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯ ದೇ ವಾನ ನವನ್ನು ಮತ್ತೆ ನಿರ್ಮಿಸಬಹುದು ಎಂಬ ಆಶಯಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿದೆ, ವಿವೇಚಿಸಿದೆ. ದೇವಾಲ ಯಗಳಿಗೆ ವಿಗಹ ಪೂಜೆಗೆ ಅತಿ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ನೀಡಿದುದರಿಂದ, 
ಭಾರತೀಯ ಸಮುದಾಯ ಸೋಲು ಅನುಭವಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಹಾಗೂ ನಂತರದ ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಅನ್ಯಾಯ 


ಆಕ್ರಮಣಕ್ಕೆ, ಗುಲಾಮಗಿರಿಗೆ, ಅಧಃಪತನಕ್ಕೆ ಅದು ನಾಂದಿಯಾ ಗುತ್ತದೆ. ಪ ಹಿನ್ಗೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ 'ಸಾರ್ಥ' ೃತಿ ಭೈರಪ್ಪನವರ 
ಇತರ ಕತಿಗಳಿಗಿಂತ ವಿಶಿಷವಾಗಿ ವಿಭಿನವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತದೆ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ - ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯/॥ 


ದಲಿತ-ಬಂಡಾಯ ಸಗಿತತೆ : ಓಂದು ಸಂವಾದ 


ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲಾ ಎಂಟನೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನವು ಕಳೆದ ಜನವರಿ ತಿಂಗಳ ೯ ಮತ್ತು ೧೦ರಂದು 
ಹೊಸದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು .ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದಲಿತ -ಬಂಡಾಯ ಸ್ಥಗಿತತೆ ಎಂಬ ವಿಷಯ ಕುರಿತು ಸಂವಾದ 
ಗೋಷ್ಠಿಯೊಂದು ಏರ್ಪಟ್ಟಿತ್ತು .ಸಮ್ಮೆ ಳನದ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರು ಈ ವಿಷಯ ಕುರಿತು ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡಿ 
ಚರ್ಚೆಯು ಆರಂಭಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ನನ್ನನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಂಡರು.ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇಂಥ ವಿಂಗಡನೆಯನ್ನು 
ಅನುಮಾನದಿಂದ ನೋಡುವ ,ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಹಣೆಪಟ್ಟಿ ಹಚ್ಚಿ ಸಂಕುಚಿತಗೊಳಿಸುವ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಮಾಧಾನ 
ಹೊಂದಿರುವ ನಾನು(ನೋಡಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೩ರ ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು) ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಈ ವಿಷಯದ 
ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಪಸ್ತಾವನೆಯನ್ನು ನೀಡಿದೆ. ಆ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು  ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು(? ) 
ಬಂದ ಚರ್ಚೆ ಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ದಾಖಲಿಸುತ್ತಿ ದೆ. ಮು ಚರ್ಚಿಯ ಧ್ವನಿಮುದ್ರ ಣವನ್ನು ಡೊರಟಟೊಟ್ಟ ನನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತೆ - ಸ್ನೇಹಿತರಿಗೆ 
ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು ಲ್ಲಸುತ್ತೇನೆ. ಎ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


ಲೋಕೇಶ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ `ದಲಿತ ಬಂಡಾಯ ಸ್ಥಗಿತತೆ - ಈ ವಿಷಯ ಮತ್ತು ಅದರ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರು 
ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಡಾರೆ ಈ ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡಿರುವಂತತ ತಾವುಗಳೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಸಂದೇಹ 'ಮತ್ತು 
ಅನುಮಾನಗಳನ್ನು ಅಥವಾ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಾಗಿರುವ ಅಭಿಪಾ ್ರ್ರಯಗಳಿದ್ದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಸಾ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡುವ 
ಒಂದು ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕೊಡುವುದಕ್ಕಾ ಗಿಯೇಈ ಗೋಷ್ಠಿಯನ್ನು ಏಪ “ಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಗೊಷ್ಠಿಗೆ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುಗಪ ಪ್ರ ಧಾನವಾಗಿ, ಈಗ ನಮ್ಮ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಚಳುವಳಿಯಾದಂಥ ದಲಿತ ಮತ್ತು ಬಂಡಾಯ 
ಸಿಕ್ಕೆ ಇಪ್ಪತೈದು ವರ್ಷಗಳು ಸಂದುತಾ ಬಂದಿದೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ನವೋದಯ ,ನವ್ಯ ,ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಹಾಗೂ ದಲಿತ 
ಬತ ಅನ್ನು ವಂತಹನಾ ನಾಲ್ಕು ಪಂಥಗಳು ಕನ್ನಡ ಇವ ಮತ್ತುಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ ಣ ಮಾಡುವಂಥ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ತಾತ್ರಿಕ ನಿರುವುಗಳನ್ನ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಮ ಬಂದಿವೆ .ಇದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೆಚ್ಚು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡ್ತಾರೆ ಈ ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಮು ನಿಚಾರದ 
ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚಿಮಾಡಲು ಇಟ್ಟದ್ದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ಏನೆಂದರೆ - ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಏನು ದಲಿತ-ಬಂಡಾಯ 


ತ್ಕ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೬೮ ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ತನ್ನ ರಚನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೋರಾಟದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ತೋ- ಈ ಸಂದರ್ಭ ದಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ರಚನೆಯನ್ನು ಅದು ಕೊಡಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯ್ತೇ? ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ .ಈ ಪ್ರಶ್ನ ನಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಲಯದಲ್ಲಿ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಕಳಿಬರುತ್ತಿ ರುವ ಪ್ರಶ್ನೆ .ದಲಿತ ಟದ ಇದುವರೆಗೆ ಶ್ರೆ ಷ್ಠ 
ತಿಯನ್ನು ಕೊಡಲಿಕ್ಕಾಗಲಿಲ್ಲ ಅನ್ನುವ ವಾದ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ .ಇಲ್ಲ ನಾವು ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ರಚನೆಗಳನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟ ದೆ ವ್‌ -ನಮ್ಮ ಹೋರಾಟದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯೇ ಹೊರತಾಗಿ ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬರೀತಕ್ಕಂತಹ 
ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲ ಎಂಬ ಒಂದು ಕೌಂಟರ್‌ ಸ್ಪ (ಟ್‌ಮೆಂಟ್‌ ಕೂಡಾ ಬಂದಿದೆ ಫಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಘ್‌ 
ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳು ತುಂಬಿರತಕ್ಕಂತಹ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ವಿಷಯ ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆ ಹೊಸದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೀತಾ 
ಇರುವುದು ಬಹಳ ಸಂತೋಷದ ವಿಷಯ. ಇಂಥ ಸಂವಾದ ನಡೀತಾ ಇರುವುದು ಈ ಸಮ್ಮೆ ಳನದ ಬಹಳ 
ಸಂತೋಷಕರ ಮತ್ತು ಹೆಮ್ಮೆಯ ವಿಚಾರ ಅಂತ ನಾನು ನಿಮಗೆ ತಿಳಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಇಷ್ಟ ಪಡುತ್ತೇನೆ. ಈ ಚಳುವಳಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತಾದ ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶಗಳನ್ನ ಶ್ರಿ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರು ತಮಗೆ ವಿವರವಾಗಿ ತಿಳಿಸುವುದರಿಂದ ನಾನು ಈ 
ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಮಾತುಗಳನ್ನ ಆಡುವುದಿಲ್ಲ.ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಚರ್ಚೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕೆಂದು ಆಶಿಸುತ್ತ 
ನಾವು ಮು 'ರ್ಚೆಯನ್ನು. ಏಪ ೯ಡಿಸಿದ್ದೇವೆ. ತಾವೆಲ್ಲರೂ ಈ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು 
ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ಧನ್ಯವಾದಗಳು... 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ: ವ್ಯ ಮಟ ಮಟ ಮಧ್ಯಾಹ್ನದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ಫೋಟಕವಾಗಿರುವಂಥ ಬಂಡಾಯ ಕುರಿತು 
ಮಾತಾಡ್ತಾ ಇದೀವಿ ...ಜೊತೆಗೆ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರೂ ಲ್ಲಿ ಬಂದು ನಮ್ಮೊಡನೆ ಡನೆ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ... 
ಸ್ಥಗಿತತೆ :ಬಂಡಾಯ -ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಂತ ಇವತ್ತಿನ ಚರ್ಚೆಯ ವಿಷಯ .ಈ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮತ್ತು ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇವುಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ಬುಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಇಡಲು ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ಒಪ್ಪುತ್ತಿಲ್ಲ.ಇದಕ್ಕೆ ನನಗೆ ತೋರತಾ 
ಇರುವುದು ಎರಡು ನಿಟ್ಟಿನ ಕಾರಣಗಳು .ಒಂದು :ಸ್ಥಗಿತತೆಯನ್ನು ತಲುಪಿರುವುದನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಮತ್ತು 
ಎರಡನೆಯದು: ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗಗಳು ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ.ಎರಡನೆಯ 
ಕಾರಣದ ಬಗೆಗೆ ಮೊದಲು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತೆ ಕೇನೆ, ದಲಿತರು ಹುಟ್ಟುಕಲೆಗಾರರು. ತಮ್ಮ ನೋವನ್ನು ಹಾಡಿನ ಸುಖದಿಂದ 
ಮರೆಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲವರು ಹೀಗಾಗಿ ಅವರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವದೂ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ 
ತೀವ್ರತೆಯಲ್ಲಿ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜಃ "ರಲಿತರಲ್ಲದ ಮೇಲುಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಹತ 
ಇವರಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಷ್ಟಿ ಅನ್ನುವಂತಹರು ಲರ್ಗಟ್‌ ಬಿಹೇವಿಯರ್‌ ಇವರಲ್ಲಿ ದಲಿತರಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ಕಲಾತೃಕ 
ತೀವ್ರತೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. -ಇನ್ನು ಮೊದಲನೆಯ ಕಾರಣವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಥಗಿತತೆಗೆ ನನ್ನೂ 
ಈಡಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ನ ನನ್ನ ಭಾವನೆ .ಅದು ಮಹಾದೇವನಂಥವರ ಕುಜ ಕಥನದಲ್ಲಿ 
ಹನುಮಂತಯ್ಯನಂಥವರ ಇವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಚಿಗುರೊಡೀತಾ ಇದೆ .ಆದರೆ ಎರಡು ದಶಕದ ಹಿಂದೆ 
ಉದ್ಭವವಾಯಿತೆಂದು ಚಡ ಸಂಘಟನೆಯ: ನೇತಾರರು ಗುರುತಿಸುವ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಥಗಿತತೆಯತ್ತ 
ಚಲಿಸುತ್ತಿದೆ 'ನಾವಿಂದು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಎಪ್ಪತೆ ಶೈಂಟು ಎಪ್ಪತೊ _ಂಭತ್ತರ ಸುಮಾರಿಗೆ ಸೂ 
ಬಂಡಾಯ ಸಂಘಟನೆಯು ಗುರುತಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ.ಡಾ.ಸಿ.ವೀರಣ್ಣನವರು 
ಬಂಡಾಯದ ಅಂಶವಿದೆಯೆಂದು ಗುರುತಿಸಿ ಕನ್ನಡದ ಆದಿಕವಿ ಪಂಪನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಧದವರೆಗೆ 


| 


ಸ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ರ ಸಂವಾದ -೪೯/೬೯ 
ಸಂಕಲಿಸುವ ರೀತಿಯ ಬಂಡಾಯ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ಸ್ಥಗಿತತೆಯ ಚರ್ಚೆ ಮಾ ಡುತ್ತಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಲಾಗುವ ಬಂಡಾಯಸಾಹಿತ್ಕದಬಗ್ಗೆ ಸ್ಗಗಿತ್‌ಯ ಚರ್ಚೆ ಯನ್ನು ಮಾ ಇಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ..ನಾವು 
ಚರ್ಚಿಮಾಡುತಿ ರುವುದು ಬಂಡಾಯಸಂಘಟನೆಯ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ಥಗಿತತೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಅನು ನ್ನುವುದನ್ನ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸಲು ಇಚ್ಛಿಸುತ್ತೇನೆ 

ಬಂಡಾಯ ಸಂಘಟನೆಯು ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಯಾಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ ೃತಿಸ್ತಾ ಮ್ಯದ ಹಕ್ಕನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. 
ಇದೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಚರ್ಚಾಸ್ಪದವಿಷಯವಾದರೂ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಚರ್ಚಿಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಬಹುದು. 
ಈ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಯಾಗಳ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಇವುಗಳ ಎರಡು ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು .ಒಂದು 
ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ನೆಲೆ ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಶ್ರೇಣೀಕರಣ ನಿರ್ಧಾರಗೊಂಡಂತಹದು ಮತ್ತು ಇನ್ನೊಂದು 
ಭೂಮಿ -ಸಂಪತ್ತು - ಅಧಿಕಾರ ಸ್ವಾಮ್ಯದ ನೆಲೆ, 

ಮೊದಲನೆಯ ಅನ್ಯಾಯ ಹೆಗೆಮಾನಿಕ್‌ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ತಿಸುವಂಥದ್ದು .ಒಂದು ರೀತಿಯ ಶಿಕ್ಚ ಣದ 
ಸ್ವಾಮ್ಯವು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ -ಕ್ಚತ್ರಿಯ ವರ್ಣಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿದ್ದಿತು .ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ವರ್ಣವು ವೇದಗಳ ಸ್ವಾಮ್ಯವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿದ್ದ ರೆ ಕ್ಛತ್ರಿಯ ವರ್ಣದ ರಾಜರ್ಷಿಗಳು ವೇದಾಂತಗಳಿನ್ಸಿಸಿಕೊಂಡ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರು. ಈ ಎರಡು 
ವರ್ಣಗಳ ನಡುವೆ ದೀರ್ಫಕಾಲದ ಸಂಘರ್ಷ ಏರ್ಪಟ್ಟರೂ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಈ ಎರಡೂ ವರ್ಣಗಳ ಸಂಘಟನೆಯು 
ಈ ಜ್ಞಾನಗಳ ಸ್ವಾ ಮ್ಯ ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡು ವರ್ಣವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಶ್ರೇಣೀಕರಣದಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ಮೆಟ್ಟಿ ಲುಗಳೆನ್ನು ವಸಾಮಾಜಿಕ 
ಯಜಮಾನಿಕೆಯ ಸ್ವಾ ನವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು.ರಾಜ -ಪುರೋಹಿತ ಸಂಘಟನೆಯು ಶ್ರೇಣೀಕರಣಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ 
'ಓಪ್ಪಿಗೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿ ಆ ಮೂಲಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಯಾಯಕ್ಕೆ ಅಸ್ಥಿವಾರವನ್ನು ಹಾಕಿತು.ಆದರೆ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ 
ನಡೆಯುವಾಗ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗಗಳು ಸುಮ್ಮನೆ ಕುಳಿತಿದ್ದುವೆಂತಲ್ಲ .ಅವೂ ಹೀಗೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ 
ತಮ್ಮ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದವು. 

ಇನ್ನೊಂದು ನೆಲೆಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಯಾಯವು ಕ್ರೌರ್ಯದಂತೆ ನೆಲೆಗೊಂಡಿರುವುದು .ಇದು ಕೊಲೆ - 
ದ್ಯ ಹಿಕ -ಮಾನಸಿಕ ಹಿಂಸೆ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವಜನಿಕ. ಗೂಂಡಾಗಿರಿಯಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದು ಇವುಗಳಿಗೆ 
ಓನೆ ಲೆಯಾಗಿರುವುದು ಭೂಮಿ “ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ -ಅಧಿಕಾರ ಕುರಿತ ಸಂಘರ್ಷಗಳು. ತಿ0ದರೆ ಆರ್ಥಿಕ 
ಸಂಬಂಧಗಳು: ಮೊದಲನೆಲೆಯ ಅನ್ನಾ ನ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ನಾವು ವೈದಿಕ ಸಂರಚನೆಯವುಗಳೆಂದು ಗುರುತಿಸಿದರೆ ಎರಡನೆಯ 
ನೆಲೆಯವುಗಳನು ನಾವು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಅವ ದಿಕ ಸೇರಚನೆಯವೆಂದು ಗುರುತಿಸಬಹುದು.ಬಂಡಾಯ ಸಂಘಟನೆಯು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವದಿಕ ಸಂರಚನೆಯ ಮಾರಂಯ ಅನಾ ನ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತ ಬಂಡಾಯದ ವೈಚಾರಿಕತೆಯನು 
ಬೆಳೆಸಿತು .ಈ ವೈಚಾರಿಕತೆಯು ಅವೈದಿಕ ಸಂರಚ। ನೆಯ ಮಾದರಿಯ ಕೌರ್ಯದ ವಾಸ್ತವತೆಯ ಕೀವ್ರತೆಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸದೇ ಹೋಯಿತೆನ್ನಿಸುತ್ತ ದೆ .ಅದು ಎರಡನಯ ರೀತಿಯ ವಾಸ್ತವದ ವಿಶ್ಲೆ ಷಣೆಗೆ ಬಳಸಿದ್ದೂ ವೈದಿಕ 
ಸಂರಚನೆಯ ಅನ್ಯಾಯದ ವಿಶ್ಲೇಷಣಾ ಕ್ರಮವನ್ನು .ಹೀಗೆ ಬಂಡಾಯ ಸಂಘಟನೆಯ ಇಂಥ ವೈಚಾರಿಕತೆ 
ಸೃಜನಶೀಲತೆಗೆ ಪುಷ್ಠಿ ನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಬಾಗೆ ನೋಡಿದರ ಬಂಡಾಯ ಮತ್ತು ಬಹುಮುಖವಾಗಿ ದಲಿತರ 
ಸೃಜನಶೀಲತೆ ಇವರಡೂ ಕೂಡಾ ಅವೈ ದಿಕ ಸಂರಚನೆಯ ಕ್ರೌರ್ಯ ಗಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸಲು ಉದ್ಯುಕ್ತವಾದುವು ಆದರೆ 
ಸ ಸ್ಭ ಸಜನಶೀಲತೆಗೆ ಬಹುಂಮಯುವ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಅಲ್ಲಿ ಒದಗಲಿಲ್ಲ. 


ಹ 


ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೭೦ ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧ 
ಶೆ ಕನ್ನ ಡದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಂಡಾಯದ ವೈಚಾರಿಕತೆಯು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವೈದಿಕ ನೆಲೆಯ ಅನ್ಯಾಯಗಳನ್ನು 
ಫೋಕಸ್‌ ಮಾಡಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಬಹುಶಃ ಸಾಮಾಜಿಕ ಶ್ರೇಣೀಕರಣದ ಮೇಲು-ಮಧ್ಯಮದ ಮೆಟಿಲುಗಳಿಗೆ 
ಸೇರಿದ್ದ ಅರವತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿನ ತರುಣರು “(ತೇಜಸ್ವಿ -ಚಂಪಾ -ನಂಜುಂಡಸ್ತಾಮಿ ಮತ್ತು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) -ಲೋಹಿಯಾ ಅವರ ಕೆಲವಷ್ಟು ವಿಚಾರಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡರು .ಮೇಲು 
ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಇವರು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ -ಶೂದ್ರ ಎಂಬ ಸರಳೀಕರಣದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಶೋಷಣೆಯನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸಿದರು.ಇಂಥ ಗೃಹಿಕೆ ಹಿಂಸಾತ್ಮಕವಾದ ಅವೈ ದಿಕನೆಲೆಯ ಶೋಷಣೆಯನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸುವುದಾದ್ದರಿಂದ ನಮ್ಮ 
ನೆಲದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಂಡ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನಾ ನ್ಯಾಗಳ ಡೈನಮಿಕ್‌ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಸ್ಥಗಿತತೆಯ ಇನ್ನೊ 0ದು ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ ಜೆಮಾಜಿ। ಮೂಲವನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬೇಕು.ಬಂಡಾಯ 
ಅನ್ನುವಂಥದ್ದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಅತ್ಯಂತ ತೀವ್ರವಾದ ನೈತಿಕಕತೆಯ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ .ಸಾಮಾಜಿಕ ನೈತಿಕತೆಯ 
ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡುವ ಬಂಡಾಯ ಅನ್ಯಾಯಕೋರರ ಮನಸ್ಸಿನ ದಾಷ್ಛ ೯ನ್ನು ಮುರಿದು 
ಹಾಕುತ್ತದೆ. ಭಾರತದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟದ ಕಥೆಯೇ ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. 
ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೈತಿಕತೆಯ ನೆಲಗಟ್ಟಿ ಕುಸಿದು ಹೋಗಿದೆ .ಹಿಂದೆ ಯಾರಾದರೂ ಒಬ್ಬ 
ಲಂಚ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವಂತಹ ಗುಲ್ಲಾದರೆ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅವಮಾನದಿಂದ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ. 
ಆದರೆ ಇಂದು ಲಂಚ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ವೈಭವದ ಜೀವನ "ನಡೆಸುವುದು ಡಾ ಜೀವನದ ನಿಧಾನ 
ಎನ್ನುವಂತಾಗಿದೆ. ಭ್ರಷ್ಟತೆ ಮತು ಅಧಿಕಾರ ಚ್‌ ವೈರಸ್ಸಿನಂತೆ ಎಲ್ಲರ ಆತ್ಮ ಗಳನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿರುವದರಿಂದ 
ನಿಜವಾದ ಬಂಡಾಯ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಹ ಬಂಡಾಯ ಸಾಕಿದ ಸ್ಥಗಿತತೆಗೆ ನಾವು ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆಯಿಂದಲೇ 
ಪಡೆಯುವಂತಾಗಿದೆ ನಿನೋ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ ಸಂಘಟನೆಯು ಯುವ ಬರಹಗಾರರಿಗೆ ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟ ದ್ಬು 
ಅಸೂಕ್ಟ ಟೆಯನ್ನು :ಸಾಹಿತ್ಯವು ಒಳಗೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಸೂಕ್ಷ ಟಿಯನ್ನು ಒಂದು ವೈದಿಕ ಮೌಲ್ಯವಂದು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತಾ 
ಒರಟಾಗಿರುವುದನ್ನು ವೈಭವೀಕಿಸತ್ತಾ ಕೂ ಡಿಟಿಯನ್ನೇ ಸಿ ಮೌಲ್ಯವಾಗಿಸಿತು. ನೀವು ಅಡಿಗರನ್ನು ಓದಬೇಡಿ, 
ನೀವು ಇಂಥದ್ದರ ಬಗ್ಗ ಬರೆಯಜೇಡಿ - -ಇಂಥದ್ದರ. ಬಗ್ಗೆಯೇ ಕೆ ಎನ್ನುತ್ತ ಘೋಷಿತ ' 
ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳನ್ನು ವಿಧಿಸುತ್ತ ಒಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಸೂಕ್ಷ ಟೆಯನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟರೆ ಮತ್ತೊಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅವೈಯಕ್ತೀಕರಣದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಟು ಮಾಡಿತು. ಲೇಖಕ ಒಂದು "ಕನ್ನಡಿ ಮಾತ್ರ -ಹೊರಗಿನ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಹೊರಗಡೆಯೇ ಪ್ರಖರವಾಗಿ ಪತಿಫಲಿಸಿದ್ದೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎನ್ನುವಂತಾಯಿತು. ದೊಡ್ಡಗಂಟಲಿನಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುವುದು ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ತಿಕ ಮೌಲ್ಯ ಎನಿಸಿಕೊಂಡಿತು... ಇಂಥ ಚ ದಲ್ಲಿಯೇ ವೈಯಕ್ತಿಕ ತುರ್ತಿ ನಲ್ಲಿ 
ಬರೆಯುವ ಚಂದ ಶಶೇಖರ ತಳ್ಳ ,ಎಸ್‌ ಜಿ ಸಿದ ರಾಮಯ್ಯ  ಇವರಂಥವರ ಕಾವ್ಯವು ಸ್‌ ನಿಮರ್ಶಕರಿಂದಲೇ 
ನಿರ್ಲಕ ಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾ ನೀರಮಾನಿ ಯವರಂತಹವರ ಸೂಕ್ಷ ಟಿಥೆಗಾರಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಬಂಡಾಯದ 
ಎಷ್ಟು ವಿಮರ್ಶೆ ಬಂದಿದೆ?ಕಾ. ತ.ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನವರ' ಜ್‌ ಕಾದಂಬರಿ ಬಂಡಾಯ ಅಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಒಂದು 
ಸೂಕ್ಷ (ವಾದ ಕಾದಂಬರಿ.ಇಂದಿಗೂ ಗೆ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವದೇ ಚರ್ಚೆ ಏರ್ಪಡದಿದ್ದರೆ ಹೇಗೆ? ಅಂದರೆ ಬಂಡಾಯ 
ಸಂಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡವರು ಮಾತ್ರ ಬಂಡಾಯ ಲೇಖಕರೇ? 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೭೧ 

ಬಂಡಾಯ ಸಂಘಟನೆ ಕಾಲದ ನಿರಂತರತೆಯನ್ನು ಧಿಃ ಕರಿಸುತ್ತಾ ವರ್ತಮಾನದ ಒಂದು ತುಂಡನ್ನು ನಂಬಿ 
ಘೋಷಣೆಗಳ ಬನ್ನಹತ್ತಿತು .ಘೋಷಣೆಗಳು ಯಾವಾಗಲೂ ಅರ್ಧ ಸತ್ಯಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ.ಮತ್ತು ಸೃಜನಶೀಲತೆ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಹಂತದ 'ಧ್ಯಾನಶೀಲತೆಯ ಮೂಲದಿಂದ ಹುಟ್ಟುವಂಥದ್ದಾ ದೆ ಸೃಜನಶೀ ಅತೆ "ಸಮಾಜವನ್ನು 
ಒಳಗೊಳ್ಳುವುದೂ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಧ್ಯಾನದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ. ಸೃಜನಶೀಲತೆಗೆ ಸಂಘಟನೆಯ ಬಲ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದನ್ನು 

ಸಂಘಟನೆ ಯೋಚಿಸಲಿಲ್ಲ 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತು ಮಾತ್ರ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು ಮತ್ತು ವಸ್ತು ಮತ್ತು ತಂತ್ರಗಳ ಸಾವಯವ 
ಸಮಗ್ರೀಕರಣ ಎನ್ನುವುದು ಬೊಗಳೆ ಎನ್ನುತ್ತಾ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಬಗೆಗೆ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು ಬಿಳೆಸಿತು.ಕಲಾತ್ಛಕತೆ ಎನ್ನುವುದು 
ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಬಾಹ್ಯ ಅಲಂಕಾರದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅಲ್ಲ-ಅದು ಕೃತಿಯ ಜೀವಂತಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಬಂಡಾಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ ಜೀವಂತಿಕೆ ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯಲೇ ಇಲ್ಲ. 

ಸು ಎನ್ನುವುದು ಜೀವ ಮತ್ತು ಪರಿಸರಗಳ ಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ನಿರಂತರ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ .ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಜೀವವು ಕಂಜರ್ವೇಟಿವ್‌ ಆದದ್ದು. ಪರಿಸರವಾದರೋ ನಿತ್ಯ ನವನವೋನ್ನೆ ೇಷಶಾಲಿನಿ, ಅದು ನಿರಂತರ ಚಲನಶೀಲತೆ: 
ತೋರಿಸುತ್ತ ಲಿಬರಲ್‌ ಆಗಿರುವಂಥದು .ಈ ಜೀವ ಮತ್ತು ಪರಿಸರಗಳ ಕಂಜರ್ವೇಟಿವ್‌ ಮತ್ತು ಲಿಬರಲ್‌ 
ಬಲಗಳ ಸಂಘರ್ಷದ ಡೈಲಕ್ಟಿ ಕನ ಅರಿವಿಲ್ಲದೇ ಬಂಡಾಯದ ಹಾಡು ಕಟ್ಟುತ್ತೇನೆಂದು ಹೊರಡುವ ಕವಿ ಹಾಡಿನ 
ಗೋರಿ ಕಟಿ ರುತ್ತಾನೆ. ಯಾಕಿಂದರೆ ಹಾಡು ಹುಟ್ಟಿ ಬರುವುದು ಜೀವದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ -ಜೀವದ ರಕ್ತ ಮಾಂಸಗಳನ್ನು- 
ಆತ್ಮವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಆದರೆ ಅದು ಹಾರಾಡುವುದು ಮಾತ್ರ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ.ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಲೂರಿ 
ಸ ಓಕೆಯುವವು ಜೀವವನ್ನು ಹಾರೆಯಿಂದ ಬಗೆಯುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ ಮತ್ತು ಕವಿತೆಯ ಸ್ಥಾರಕ ನೆಡುತ್ತಾನೆ. 

ಇಪ್ನೆಲ್ಲ ಹೇಳಿಯೂ ಒಂದು ಮಾತು ಹೇಳಬೇಕೆನ್ಸಿಸುತ್ತ ದೆ .ಅದೆಂದರೆ ಬಂಡಾಯವಾ ಚಿಗಿಯುತ್ತಿದೆ. 
ಆದರೆ ಇಂಥ ಚಿಗಿಯುವಿಕೆ ಬಂಡಾಯ ಸಂಘಟನೆಯ ಪ್ರಭಾವದ ಹೊರಗಡೆ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದೆ ಅಷ್ಟೆ. ಮತ್ತು ಬಹುಶಃ 
ಇಂಥ ಚಿಗಿಯುವಿಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ನಿರಂತರ ಹರಿವಿನೊಂದಿಗೆ ಜೋಡಣೆಗೊಂಡದ್ದು -ಅದು 
ಡಾ.ಸಿ. ವೀರಣ್ಣನವರು ೬1 ಅಂಶಗಳಿರುವ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಸಂಪಾದಿಸುತ್ತ ಪಂಪನಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ ಆಧುನಿಕ 
ಕನ್ನ ಡದ ಕವಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗುವ ೆರೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರ 'ಚೆಗಿಯುವಿಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿರುವಂಥದು. 
ವ .ಓಂದು ರೀತಿಯಾಗಿ- ಹಾಲುಡ್‌ನಲ್ಲಿ ಗೂಳಿಗಳ ಕಾಳಗ ನಡೆಯುತ್ತದೆ.. ಆ ಗೂಳಿಗಳ ಕಾಳಗದಲ್ಲಿ ಕೆಂಪು 
ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವಂಥ ಕೆಲಸವನ್ನ ಒಬ್ಬ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಕೆಲಸವನ ನಾನು ಮಾಡಿದ್ದೆ ನೆ 
ಎನೋ... ಪಾಟೀಲರು ಮೈಮೇಲೆ ಹ್‌ ಕೆಲಸವಿದು... 
ಯಳನಾಡು ಅಂಜನಪ್ಪ. ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರು ಪಕ್ಕಾ ಟೀ ಜ್ತ ಬಂಡಾಯ ಮತ್ತು ದಲಿತ 
ಸಂಘಟನೆ ಇವೆರಡೂ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಇರತಕ್ಕದ್ದನ್ನ ರಾಜಕಾರಣೆಯನ್ನೂ ಮೀರಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಬೇರ್ಪ ಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಯಾಕಿ ಅಂತ ಹೇಳಿದರೆ ದಂತ. ಮತ್ತು ಬಂಡಾಯ ಇವರಡೂ ಇದಾವಲ್ಲ...ಅವರು ಬಂಡಾಯದ 
ಸಗತತೆಯನ್ನು ಕಂಡರೇ ಹೊರತು ದಲಿತ ಸ್ಥಗಿತ ಆಗತಾ ಇದೆ ಅಂತ ಹೇಳೋದಕ್ಕೆ ಹಿಂದೇಟು ಹಾಕುವುದಕ್ಕೆ 
ಅವರಲ್ಲಿ ರುವ ಭಯಾ ಕಾರಣ ಆನ್ನಸತಾ ಇದೆ .ಯಾಕೆ ಅಂತ ನಾ ಹೇಳತೀನಿ ಅಂದ್ರೆ ದಳಿತ ಆಗಿರಲಿ ಬಂಡಾಯ 
ಆಗಿರಲಿ ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಪ ಪ್ರಧಾನ ಆಗಿರತಕ್ಕಂತಹದ್ದು ಆರ್ಥಿಕವಾದಂಥಾ ಒಂದು ಅಂಶ.ಎಲ್ಲಿ ಆರ್ಥಿಕ ಸುಭದ್ರತೆ 


॥ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೭೨ ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಅಲ್ಲಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾದ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ ಇರತ್ತೆ ಅನ್ಫುವಂಥಾದ್ದು ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಅವರ ಚಿಂತನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ... ದಲಿತರಲ್ಲಿ- 
ಅವರ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಗಿತತೆ ಆಗ್ತಾ ಇಲ್ಲ ಅಂತ ಅವರು ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಮಾಡಿದರು. ಅವರು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಜ ಜಗಳತೆ ಪತಿನಿಧಿಸಾರೆ ಅಂತ ನನಗನ್ನಸತಾ ಇದೆ .ಯಾಕೆಂದರೆ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಿದಂಥಾ 
ದ್ದಿಂಗಯ್ಯನವರಿಗ ಹಂಗ ಮ್ಮೆಲ್ಲಿ ಮಾಡಿ ಆ ಸಾಸಿತ್ಯದ ುತ್ತಿಗೆಯನ್ನ ಹಿಚಿಕಿದರೋ ಆ ತಂತ್ರವನ್ನ ಇವರೂ 
ಬಳಸ್ತಾ ಇದಾರೆ ಅಂತ ನನಗಾದರೂ ಅನಸ್ತಾ ಇದೆ .ನಾನು ಹೇಳಿದಂತೆ ಆರ್ಥಿಕವಾದ ಸಮಾನತೆ ಎಲ್ಲಿರತ್ತೋ 
ಅಲ್ಲಿ ಸಾಂಸ್ಕಿಕವಾದ ಜೀವಂತಿಕೆಗೆ ರಣವಾಗಿರತ್ತೆ ಅನ್ನುವಂಥಾದ್ದನ್ನ ಇವರು ಕಾಣಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಇನೊ ದು 
ವಿಷಯ.. ಅವೈದಿಕ ನೆಲೆಯ ಶೋಷಣೆಯನ್ನ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ ರಕ್ಷಣೆ ಣೆ ಮಾಡ್ತಾ ಇದೆ ಅನ್ನತಕ್ಕಂತಹಾ ಒಂದು 
ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಮಾಡಿದರು... | 

ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ :ನಾನು ಆ ಮಾತು ಹೇಳಿಲ್ಲ.. 

ಯಳನಾಡು ಅಂಜನಪ್ಪ: ಏನೋ ಹಂಗ ಅನ್ನಸ್ತು ನಗೆ (ನಗು)...ಇರಲಿ...ಸಾರಿ.ಅದೇನಾದರು ಹೇಳಿರಲಿ. 
ಆದರೆ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯಾ ಆಗಿರಲಿ ಬಂಡಾಯ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆಗಿರಲಿ ಅದು ಜೀವಂತವನ್ನ ಪಡೀತಾ ಇರತಕ್ಕಂಥಾದ್ದು 
ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಅದರ ಆರ್ಥಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದ .ಈಗ ಅಕ್ಬರತೆಯನ್ನು ಪಡೆದ ನಂತರ ಅವರಿಗೆ ಮಾತು 
ಬಂದಿರೋದರಿಂದ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ನೋವು ನಲಿವುಗಳನ್ನ ಹೇಳೋದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರಂಭ ಮಾಡಿದಾರೆ .ಪ್ರಾರಂಭ 
ಮಾಡಿದಂಥಾ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಾನಾದರೂ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ -ಇಂಗ್ಲಂಡ್‌ನಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ..ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಂದರೆ ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಪೋಯೆಟ್ರ -ಇಂಗ್ಲಂಡಿನಲ್ಲಿ ಹತೊ ಂಭತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿತು. 
ಹತ್ತೊಂಭತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದಂಥಾ ರೋಮ್ಯಾಂಟಕ್‌ ಪೋಯೆಟ್ರಿ ಅಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ನೂರು ವರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲ ಬದುಕಿತು .ನಂತರ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿ ನವ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಹುಟ್ಟು ಬಂತು. 
ಆ ಹೊಸ ಹುಟ್ಟು ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ನಡೆದಂಥಾ ಘಟನೆಗಳು ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದವು .ಎಲ್ಲಿ ...? 
ಇಂಗ್ಲಂಡ್‌ನಲ್ಲಿಏನು ಘಟನೆಗಳೂ ಅಂತ ಹೇಳಿದರೆ ಕೈಗಾರಿಕಾ ಕ್ರಾಂತಿ -ವಿಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಗತಿ ಇಂಥಾವೆಲ್ಲಾ 
ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದವು. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡದ ನಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭ ಕ್ಕೆ ಗಗ ಇಲ್ಲಿನನಗಾದರೂ ಅನ್ನಸ್ತ 
ಇದೆ,ಸಾಹಿತಿಗಳು - ರೇಖಕರು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಚಕ್ಕ ಬಿದಿ ದಾರ ಅಂತ. ತ ಅಂತ ಹೇಳಿದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಚಳುವಳಿಗಳು 
ಪ್ರಾರಂಭ ಆಗುವುದು ಯಾಕೆ ಅಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ತಿ ಕವಾಗಿ ಜಾಂ ಅಂತ ಪ್ರಾರಂಭ ಆಗ್ತಾ ಇವೆಯೇ ಹೊರ್ತು 
ಅಲ್ಲಿನ ಹಾಗೆ ಸಮಾಜದ ಅನಿವಾರ್ಯ ಡ್‌ ಇಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟತಾ ಇಲ್ಲ .(!?). ಇದು ಆ. ನಡಗ 
ತಕ್ಕಂಥಾದು ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಅಕ್ಷರನೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಂಥಾ' ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಇವರು ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದರು. 
ರೊಮ್ಯಾ 0ಟಿಕ್‌ ಪೋಯೆಟ್ಟಿ ಯಿಂದ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದರು.ಇತ್ತಿ ಜೆಗೆ ನೋಡಿ ಅನೇಕ ಒಡ ಕ್ರಾ ಂತಿಗಳನ್ನ 


ಬಂಡಾಯಗಳನ್ನ ಕನ್ನ ಡದ ಸಂದರ್ಭ ಲ್ಲಿ ಹ ಕಾಣ್ತಾ ಇದವ. ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಂದೆ, ಧಾರ್ಮಿ ಕೇತ ಗಳನ್ನು 


ಕೂಡ ಅದು ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಸ್ವಾಮೀಜಿ ಇದ್ದರೆ ಅನರ ಕೆಳಗೆ ಇರುವಂಥ 'ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಸ್ವಾಮೀಜಿ ಅತ 
ಮಾಡುವಂಥಾಸಂದರ್ಭ ಇವೊತ್ತು ಬಂದಿದೆ.ನಾ ನಾವು ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ...ನೀವು ಇವೊತ್ತು ಇಡೀ ಇಂಡಿಯಾ ದೇಶದ 
ರಾಜಕೀಯವನ್ನು ಪಸುತವಾಗಿ ಕಾಣಲಿಕ್ಕಾದರೆ ಇಷ್ಟೂ 0ದು ಅಲ್ಲೋಲ ಕಲ್ಲೊ (ಲ ಆಗ್ತಾ ಇರೋದು ಯಾಕಿ 


| 
| ಅಂದ್ರೆ ಯಜಮಾನಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮಾಡ್ತು ಇರೋದು. ಇದನ್ನ ಬಂಡಾಯ ಅಂತ ಕರೀತೀವೋ.. .ಏನಂತ 





ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ರ ಸಂವಾದ -೪೯/೭. 
ಕರೀತಿವಿ? ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಾಜದ ಒಂದು ಕನ್ನಡಿ ಅನ್ನೋದಾದರೆ ಇದು ದಾಖಲಾಗಬೇ ಕಾಗೃದೆ -ಆಗೇ ಆಗತ್ತ ಇಲ್ಲ 
ಇದ್ದರೆ ಚಳುವಳಿಗಳು ಹುಟ್ಟುವಂಥಾದ್ರು ಬರೀ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಹೆಸ ರನ್ನ ದಾಖಲಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಹುಟ್ಟಿರಾವೆಯೇ 
ಹೊರು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದ್ಧತೆ ಅದಕ್ಕ ಇಲ್ಲಾಂತ ನಾನಾದರೂ ಹೇಳೋದಕ್ಕೆ ಇಷಪಡ್ತೀನಿ.. (೧) 
ಕೆ ಶರೀಫಾ : ರಾಘವೇಂದ, ಜ್‌ ನಮ್ಮ ಯಳನಾಡು ಅಂಜನಪನವರು ಹೇಳಿದಂಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ 
ರಾಜಕಾರಣಿಯ ಹಂಗೆ ಮಾತಾಡಿದಾರೆ ...ಅವರು ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟಿದಾರೆ .ಅದರ 
ಬಗ್ಗೆ ಪರ ವಿರೋಧ ಅಂತ ಮಾತಾಡೋದಂತೂ ಇದ್ದೇ ಇದೆ .ಒಂದು` ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಬಂಡಾಯ 
ಕಲಾತ್ಫಕತೆಯನ್ನ ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಟಿದೆ ಅನ್ನುವ ಮಾತುಗಳನ್ನ ಹೇಳಿದರು.ಆರಂಭದಲ್ಲಿ -ಬಂಡಾಯ ಯಾವಾಗ 
ಹತೊ ಂಭತ್ತನೂರಾ ಎಪ್ಪತ್ತೊ ಂಭತ್ತರಲ್ಲಿ : ಪ್ರು ರಂಭವಾಯಿತೋ ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅದು ಕಛಾತೃಕತೆಯನ್ನು 
ಅಲಕ್ಕಮಾಡಿದ್ದೇನೆ ನೋ ನಿಜ ಹೋರಾಟಗಳ ಅಬ್ಬರ ಇತ್ತು -ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ನೊಂದವರ ನೋವಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿ 
ಮೇಲ್ವರ್ಗ ಮತ್ತು ಕೆಳವರ್ಗ ಈ ಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಆಕಾಶಗಳ ಹಾಗೆ ಇದ್ದಾಗ ಆ ಅಂತರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಿಟ್ಟು ಇದ್ದು ಆ 
ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಸಹಜವಾಗಿ ಇಕ್ರಲಾ ಒದೀರಲಾ ...ಅನ್ನತಕ್ಕಂತಹಾ ಶಬ್ದಗಳು ಕೂಡಾ ಬಂದವು .ಇಂತಹಾ ಕಾವ್ಯ 
ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿಲ್ಲಾ ಅನ್ನುವಂತಹ ಆಪಾದನೆ ಇದೆ ಅನ್ನುವದೇನೋ ನಿಜ .ಅದರೆ ಅದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನ 
ನಾವು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೋ ಬೇಕಾಗಿದೆ .ಇಂತಹ ಕಲುತ್ಛ ಕತೆಯ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎತ್ತುವವರು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕರೇ 
` ಹೊರ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗರಲ್ಲ ;ಸಾಮಾನ್ರ ಓದುಗರಿಗೇ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಮನದಟ್ಟು ಗಿದೆ. ಅವು ಹೆಚ್ಚು ಹತ್ತಿ ರವಾಗಿ 
ತಮ್ಮವೇ ಅನ್ನುವಂತಹ ಅನಿಸಿಕೆಯನ್ನ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ್ದರೆ ಈ ವಿಮರ್ಶಕ ವರ್ಗ ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕತೆ ಇಲ್ಲ 
ಅನ್ನುವ ಮಾತನ್ನ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ್ರಾರೆ.ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ ಬೆಳೆದಂತೆ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ -ಮೊದಲು 
ಖಡ್ಗವಾಗಲಿ ಣವ್ಯಃ ಜನರನೋವಿಗೆ ಮಿಡಿವಪಾ ಮಿತ್ರ -ಅನ್ನುವಂತಹ ಘೋಷಣೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಈ 
ಘೋಷಣೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಂತಹಾ ಡಿ.ಆರ್‌.ನ ನಾಗರಾಜ ನಮ್ಮ ಹಾಡ ಸಂಘಟನೆಯೊಂದಿಗೆ ಇಲ್ಲ. .ಖಡ್ಗ ಅಂತ 
ಆರಂಭವಾದ ಕಾವ್ಯ ಮುಂಬರುವ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವನಾತ್ಮ ಕವಾದದ್ದನ್ನ ಅದು ಓಂದು ಮನೋಧರ್ಮ ಅನ್ನುವಂತಹ 
ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನ ಪಡಕೊಂಡಿತು...ಯಾವದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಗು ಅಂಜೆಗಾಲಿಟ್ಟು ಆಮೇಲೆ ಮೆಲ್ಲಗೆ ನಿಲ್ಲತಾ 
ನಡೆಯೋದನ್ನ ಕಲಿಯತ್ತೆ...ಅದೇ ರೀತಿ ಬಂಡಾಯದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಕೊರತೆ ಇತ್ತು ಅನ್ನುವುದನ್ನ 
ನಾನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳತೇನೆ. . 

ಇನ್ನೊ 0ದು ವಿಷಯ ಹೇಳಿದರವರು.ದಲಿತರಲ್ಲಿಚಲನಶೀಲತೆ ಇದೆ -ಬಂಡಾಯ ಸ್ಥಗಿತಹೊಂದತಾ ಇದೆ 
ಅನ್ಫುವಂತಹಾ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದರು.ಇದನ್ನ ನಾನು ಒಪ್ಪೋದಿಲ್ಲ.ಏಕೆಂದರೆ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹುಟ್ಟಿ ದಾಗಿನಿಂದ 
ಚಳುವಳಿಗಳ ಮೂಲಕ ಹೋರಾಟಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಅದು ತನ್ನ 
ಚಲನಶೀಲತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದೆ.ಈ ಚಲನಶೀಲತೆ ಆರಂಭದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಅಬ್ಬರವಾಗಿ ಕಂಡರೂ 
ಸಹಾ ಈಗಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಕಾಣದೇ ಇರೋದಕ್ಕೆ ಅದರದೇ ಆದ ಕಾರಣಗಳು -ಸಂಘಟನಾತೃಕ 
ಕಾರಣಗಳು ಏನೇ ಇದ್ದರೂ ಬಂಡಾಯದ ಧೋರಣೆಗಳು ಅದರ ವಿಚಾರಗಳು ಅಂತರ್ಗಾಮಿಯಾಗಿ ಹರಿದು 
ಸಾಕಷ್ಟು ಹರವನ್ನು ವಿಶಾಲತೆಯನ್ನ ಪಡಕೊಂಡಿದೆ ...ಇವತ್ತಿನ ಪರಿಷತ್ತಿನ ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಬಂಡಾಯದ 
ಬಾವುಟಗಳು ಬರುತಿ ರುವುದಕ್ಕೆ ಇದೇ ಒಂದು ಸಾಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. 'ಅದ್ದ ರಿಂದ ಬಂಡಾಯ ಸ್ಥಗಿತವಾಗಿದೆ ಅನ್ನುವಂತಹ 


ಹಾಂ 
ಲ 


ಸಂವಾದ -೪೯/ ೭೪ ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯£ 
ಮಾತನ ನಾನು ಒಪ್ಪವುದಿಲ್ಲ...ಸಂಘಟನೆ ...ಸಂಘಟನಾತ್ಮಕ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ತೊಡಕಿದೆ ಅದರ ಬೇರುಗಳು 
ಸಲ ಲೂಜ ಗಿವೆ ಅಂ ಅನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ. .ಅದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಇದೆ.ಅದನ ನ್ಲಾನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 
ಚ ಇಂದು ವಿಷಯ ಹೇಳಿದರವರು .ಘೋಷಣೆಗಳ ಮೂಲಕ ಅದು ಸ್ಥ ಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಕಳಕೊಳತಾ 
ಇದೆ ಅಂತ. ಜ್ಯ ತಸ ಮೂಲಕ ಅದು ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಕಳಕೊಂಡಿಲ್ಲ ಬದಲಾಗಿ ಎಲ್ಲಾ ವರ್ಗಗಳನ್ನು 
ಎಲ್ಲಾ ವರ್ಗದ ಜನತೆಯನ್ನು ತರಿಪಚ್‌ ಸ ಸ್ಥಿನ ಪಡೆದಿದೆ 'ಇಂತಹ ಒಂದು ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಜಕ್ಕೂ 
ಅವೈದಿಕರ ಪರವಾಗಿರು ವಂತಹ ನಿತ್ಯ... ಇಂತಹ. ಸಾಹಿತ ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೇ ಮೊಟ್ಟಮೊಗಲಾಗಿ : ಖತೀಯತೆಯ 
ವಿರುದ್ಧ ಜಾತ್ಯತೀತತೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಂಥಾ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆ .ಇಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂಘಟನೆ ಕೇವಲ ಕೆಲವು ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ ದಲಿತ ವರ್ಗದ ಧ್ವನಿಗಳನ್ನು ಅದು 
ಗುರುತಿಸಿತು ಇದರಲ್ಲಿ ನಾವೆಲ್ಲಾ ಸಹಿತ ಸಾರಾ ಅಬೂಬಕರ್‌ ಆಯಿತು ಮರ್ಲಿಕಾ ಘಂಟಿ ಆಯಿತು -ನ ನಾವೆಲ್ಲಾ ಈ 
ಸಂಘಟನೆಯ ಮೂಲಕವೇ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಗುಣಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳ ಅಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು .ಇಂತಹ ಬಂಡಾಯ 
ಒಂದು ಕೊಡುಗೆಯನ್ನ ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲಾ ಅಂದರೆ ಅದು ತಪ್ಪು ಗುತ್ತ. 


. ಎಳ್‌.ಹನುಮಂತಯ್ಯ;(ಅಧ್ಯಕ್ಷರು) ಬಾಳ ಜನಾ ನಾಮುತಾಡರರು ಇದಾರೆ ಮತ್ತು ಸಭಿಕರು ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ 


ಅ ್‌ಾ್‌್‌ 


ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವ ಸಂಭವ ಇದೆ ಯಾಕೆಂದ್ರೆ ವಿಷಯವೇ ಆ ರೀತಿ ಇದೆ ಆದ್ದ ರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ರುವಂತಹ ಎಲ್ಲ 
ಸ್ನ (ಹಿತರು ಐದು ನಿಮಿಷಗಳ ಕಾಲ ಮಾತ್ರ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಮುಗಿಸಿದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ಸುತ್ತಿನ ಚರ್ಚಿಗೆ -ಯಾವದೇ 
ವಿವಾದಗಳಿದ್ದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ನೀವು ಮತ್ತೆ ಸೇರಿಸಬಹುದು .ಆ ರೀತಿ ಮಾಡಿದರೆ ಹೆ ಹೆಚ್ಚು ಅನುಕೂಲ ಆಗುತ್ತೆ... 
ಯಾದವರೆಡ್ಡಿ : ರಾಘವೇಂದ ಪಾಟೀ ಲರು ಎರಡು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ಗೆತ್ತಿದಾರೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ .. .ಒಂದು ತೆ ಬಗ್ಗೆ 
ಅವರ ನಿಲುವುಗಳು -ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅನುುವಂತಹದು ಸ್ಥಗಿತ ಆಗಲ್ಲ ಅದು ಜಿ ಣ್ಣ ಆಜ 
ಚಲನಶೀಲತೆ ಕಳಕೊಂಡಿದೆ ಅಂತ.ನ ನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಟರ ಇದನ್ನು ತಿರುವು ಮುರುವಾಗಿ ಹೇಳಿದಾರೆ 
ಅಂತ ಹೇಳ್ತಿ ನಿ.ಯಾಕಿಂದ್ರೆ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅನ್ನುವಂಥಾದ್ದು ದಲಿತ ಧ್ವನಿಯಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟುವಂಥಾದ್ರು- ದಡ 
ಆಸೆಗಳನ್ನ. ಚಿತ್ರಿಸುವಂಥಾದ್ಟು ದಲಿತರ ಕೋರಿಗೆ ಧ್ವನಿಸುವಂಥಾರು. ಇವತ್ತು ಏನಾಗ್ನಿದೆ ಅಂದರೆ ತುಂಬಾಸ್ಟ 
ಹೋರಾಟದ ಕಲ್ಪನೆ ಇರುವಂತಹ ಯಾವದೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಮನಿಸುವಂಥಾದ್ದು ಏನಂದರೆ ಇಡೀ ಈ ಚಳುವಂಯನ್ನು 
ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದ ಅನೇಕ ಜನಗಳು ಇವತ್ತು ಅಭಕಾರಕ್ಕೊ ಸ್ಕರ ಹಣಕ್ಕೊ ಸ್ಕರ ತಮ್ಮ ಇಡೀ ಧ್ವನಿಯನ್ನು 
ಒತೆ | ಯಿಡುವಂಥ ಈ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತನ  ಅವರಾಡಿದ್ದಕ್ಕೆ ನಿಷಾದ ಪಡ್ತೀನಿ ನಾ ಇದು ಒಂದನೆಯದು. 
ಇನ್ನು ಎರಡನೆಯದೇನೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಒಂದು ಗಮನಿಸಿದ್ದೇನೆ 0ದರೆ ಕನ್‌ 
ರೋಹಿಯಾವಾರಿಗಳಾರೆ ಪೆರಿಯಾರ್‌ ವಾದಿಗಳಿದ್ದಾರೆ ಮಾರ್ಕ್‌ ವಾದಿಗಳಿದ್ದಾರೆ -ಈ ನಾಲ್ಕೂ ಜನಾ ಬೇಕೆ 
ಬೇರೆ ತಾತ್ವಿಕ ಹಿನ್ಗೆ ರೆಗಳಿಂದ ಬಂದಿರುವಂತಹ ಜನರು ಯಾವದೋ ಒಂದು ಕಾಲಘಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ 


ಐರಣಕ್ಕೋಸ್ಕರ ಕೂಡಿದರು ಅಷ್ಟೇ .ಅದು ಚಂದ್ರ ಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರ ಅದ್ಲಕ್ಛತೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರದ ಬರಹಗಾರರ 


ಓಕ್ಕೂಟ ಕಲ್ಲು ಕಲಾವಿದರ ಬಳಗ ಆಗಿರಬಹುದು - ಭದ್ರಾವತಿಯಲ್ಲಿ ದಲಿತಸಂಘರ್ಷ ಸಮಿತಿ 


ಹುಟ್ಟತಿರತಕ್ಕಂತಹ ಸಂದರ್ಭ ಆಗಿರಬಹುದು -ಅಥವಾ ಈ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 


ಗೆ ್ಡ ೈ 


ನಡೆದಿರತಕ್ಕಂತಹ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಗತಿಗಳನ್ನು ಕಾಣುವುದಕ್ಕೆ... .ಈ ನಾಲ್ಯೂ ಜನಾ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾರಣಗಳಿಗೋಸರ 
ಕೆ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೭೫% 
ಒಂದುಗೂಡಿ ಒಂದು ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನ ಜನಗಳ ಮುಂದೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದರು .ಆದರೆ ಆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ 
ಒಂದಾಗಿದ್ದಂತಹ ಜನ ಇವತ್ತು ಒಂದಾಗಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕ ಕಾರಣಗಳಿದಾವೆ -ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ ನಿಲುವುಗಳ ಬೇರೆ ಇದಾವೆ, 
ಅಂಬೇಡ್ಕರ ನಿಲುವುಗಳೇ ಬೇರೆ ಇದಾವೆ ಮತ್ತೆ ಪೆರಿಯಾರ್‌ ನಿಲುವುಗಳೇ ಬೇರೆ ಆಗಿದಾವೆ . ಅವುಗಳನ್ನು 
ಸಮೀಕರಿಸುವಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದರು ಹ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಗಳು ಹೊಂದಾಣಿಕೆಗಳು 
ಕಡಿಮೆಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಇವತ್ತು ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅವು ಸ್ಥಗಿತ ಆಗ್ತಾ ಇದಾವೆ -ಕೆಲವು ಚಳುವಳಿಗಳು . ಆದರೆ 
ಬಂಡಾಯ ಅನ್ನುವಂತಹದು ಮತ್ರ ಸ್ಥಗಿತ ಆಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವಂತಹದ್ದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ ,ಯಾಕೆಂದರೆ ಅದು 
ಮನೋಧರ್ಮ ಅನ್ನುವಂತಹ ಒಂದು ವಿಶಾಲವಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದಾರೆ ಆ ಮನೋಧರ್ಮ 
ಅನ್ನುವಂತಹದ್ದು ಯಾವಾಗಲೂ ಸ್ಥಗಿತ ಆಗೋದಿಲ್ಲ.ಅದು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ತಾ ಇದೆ .ಅದು 
ಕೇವಲ ಯಾರೋ ಒಬ್ಬರೋ ಇಬ್ಬರೋ ಸ್ಥಗಿತ ಆದಕೂಡಲೆ ಇಡೀ ಚಳುವಳಿ ಸ್ಥಗಿತ ಆಯ್ತು ಅನ್ನವಂಥಾದ್ದು 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಗತವಾದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆ ಅನಿಸತ್ತೆ ಆದರೆ ಒಂದು ಸಂಘಟನೆಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಈಗಲೂ ಕೂಡಾ 
ಅಲಿಖಿತರಾಗಿರುವಂಥಾ ಅನೇಕ ಜನರು ಈ ಬಂಡಾಯದ ಮನೋಧರ್ಮ ಇರತಕ್ಕಂತಹ ಜನಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು 
ಕೆಲಸಾ ಮಾಡ್ತಿ ದಾರೆ ಫೀಲ್ಡಿನಲ್ಲಿ -ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಏನು ಬಂದುಬಿಟ್ಟಿದೆ ಅಂದರೆ ಬಂಡಾಯ ಅಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ 
ಮಾಡತಿರಬೇಕು ಹೋರಾಟಗಾರರಾಗಿರಬೇಕು -ಅಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಹೋರಾಟಗಾರರಾಗಿರಬೇಕು 
ಅನ್ನುವಂಥಾದ್ದಷ್ಟೆ ಅದು -ಫೀಲ್ಡನಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ |ಅನ್ನುವ ಒಂದು ಕಲ್ಪನೆ ಇದೆ ಬಹಳ ಜನಕ್ಕೆ .ಆದರೆ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಫೀಲ್ಡ್‌ ನಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಾ ಮಾಡತಕ್ಕಂತಹ ಭಾಳ ಜನಾ ಇದಾರೆ ಕಿಲಸಾ ಮಾಡತಕ್ಕಂತಹ ಬಂಡಾಯದ ಜನಗಳು ಬಹಳ 
ಇದಾರೆ ಆ ಫೀಲ್ಕ್ಡ್‌ನಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಾ ಮಾಡತಿರುವವರನ್ನು ಗುರುತಸತಾ ಇಲ್ಲ ಯಾರೂ .ಯಾಕೆಂದರೆ 
ಬಂಡಾಯಸಾಹಿತಿಗಳೆನ್ನಿಸಿಕೊಂಡವರಿಗೆ ಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಹೆಸರಷ್ಟೇ ಹೊರತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿ 
ಅಲ್ಲ. ಫೀಲ್ಡ್‌ನಲ್ಲಿ ಹ ಮಾಡತಿರುವವರಿಂದ ಬಂಡಾಯ ಸ್ಥಗಿತ ಆಗ್ತಾ ಇಲ್ಲ. 
ಜಿ. .ಕೆ ರವೀಂದ್ರ ಕುಮಾರ ಸ್ಥಗಿತತೆ ಅಂತಂದ್ರೆ ಸತ್ತಿದೆ 1 ಅರ್ಥ ಆಗೋಲ್ಲ .ಬಹುಶಃ ಅದರ ತೀವ್ರತೆ 
ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದೆ ಅನುವ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರು ಆ ಮಾತನ್ನ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ತೀವ್ರತೆ ಕಡಿಮೆ ಆಗ್ತಾ 
ಇರೋದು ನಿಜ. ಸ ವೇಳೆ ಠಃ ಸ್ಥಗಿತತೆ ಉಂಟಾಗ್ತಾ ಇದ್ದರೆ ನಾವು ನಿನು ಡ್‌ ಎನ್ನುವುದು ನಮ್ಮ 
ಮುಂದಿರುವ ಪ್ರ ಶೆ .ನಾವು ದಲಿತ ಅನ್ನುವ ಒಂದು ಪರವನ್ನು ಬಳಸುವಾಗ ಎಲ್ಲ ಜಾತಿಯ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗದ ದಲಿತರು 
ಬಡವರು ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲ ಸೇರಿಕೊಳ್ತಾರೆ ಅನ್ನು ವಂತಹ ಮಾತನ್ನ ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ - ಹೃರಯಡಾಳೆದಿಂದ 
ಹೇಳಿದರೂ ಕೂಡ ತಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಬಂದಾಗ ಹಾಗೆ ಆಗ್ತಾ ಇಲ್ಲ "ವಿಮರ್ಶೆ ಯಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಡಿ ಸಾಧ್ಯ ಆಗ್ತಾ 
ಇಲ್ಲ .ಬೇರೆ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಲೇಖಕರ ದಲಿತ ಸಂಪೇದನೆಗಳನ್ನ ಸ್ವಾಗತ ಮಾಡುವಂಥ ಧೋರಣೆ ಇವತ್ತು | 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರ್ತಾ ಇಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಬಂಡಾಯ ಅಂಶಗಳು ಕೂಡಾ ಹೀಗೇ ಆಗಿದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಬುಡಾಯ ಮತ್ತು ದಲಿತ 'ಚಳುವಳಿಗಳು ತಮ್ಮ ರೂಪ ಬದಲಾಯಿಸ್ತಾ ಇದಾವೆ ಅಂತ ಹೇಳಿ ನನಗೆ "ಸ್ತ 
ಇರುವಂಥದು. ಮತ್ತು ರೂಪ ರಾ ಯಾವದೇ ಒಂದು ಸಂಘಟನೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಅಷ್ಟೇ ಒಂದು 
ತೀವ್ರತೆಯಲ್ಲಿ ಇರಲಿಕ್ಕೆ ಸ ಸಾಧ್ಯ ಇಲ್ಲ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 1 ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವರ್ಗಗಳಿಂದ ಬಂದಂತಹ 
ಲೀಖಕರಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ - "ೋರಾಟಗಾರರಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಅದು ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗ್ತಾ ಇರದೆ. ಇಂಥ 
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. ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಈ ಚಳುವಳಿಗಳನ್ನ ಗುರುತಿಸಬೇಕು . ಒಂದು ವೇಳೆ ಇವುಗಳ ರೂಪ ಬದಲಾಗ್ತಾಇದೆ ಅಂದರೆ 
' ದು ಒಂದು ದೋಷ ಅದು ಹೀಗೆ ಆಗಬಾರದಿತ್ತು ಅಂತ ದುಃಖ ಪಡುವ ಅಗತ್ಯ ಇಲ್ಲ .ಅದನ್ನ ಎಲ್ಲ 
ಸಂಘಟನೆಗಳವರು ಕೂಡ ಸ್ವಾಗತಿಸುವಂತಹ ಮನೋಭಾವ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಅದು ಒಳ್ಳೆಯದು. .ಪ್ರತಿ ಚಳುವಳಿ 
ಕೂಡ ಒಂದು ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ತೀವ್ರವಾಗಿರ್ದದೆ ಆನಂತರ ಅದು ಬೇರೆಯದಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಈ ಎರಡೂ ಚಳುವಳಿಗಳ ನಂತರದ ಈಚೆಗೆ ಬಂದಿರುವಂತಹ ನನಗೆ ನವ್ಯ ಎಷ್ಟು ಕಲಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆಯೋ ಬಂಡಾಯ 
ಕೂಡಾ ಅಪ್ಪೆ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಲಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ದೆ.ಆದರೆ ಯಾವದೇ ಒಂದರ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಯಾರೂ ಗುರುತಿಸುವದಿಲ್ಲ ಕೂಡ .ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ನೋಡಿಕೋಬೇಕು.ಇದು 
ಕೊಟ್ಟಿರುವಂಥ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನ ಮನಸಾರೆ ರಿಸಿ ನಾವೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ಏನಾದರೂ ಒಂದು ಹೊಸದಾಗಿ ಒಂದು ಚಳುವಳಿ 
ಆದೀತು ಅಥವಾ ಅಂಥಾದ್ದು ಒಂದು ಹೊಸದಾದದ್ದನ್ನ ರೂಪಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವೆ ಅನ್ನುವುದನ್ನ ನಾವು ಆಲೋಚನೆ 
ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ .ಇವತ್ತು ಅಸ್ಪೃಶ್ಯರು ಅನ್ನುವ ಮಾತನ್ನ ನಾವು ಹೇಳ್ತೀವಿ .ನಾವು ಅನೇಕರು ಯಾರಾರಿಗೋ 
ಅಸ್ಪೃಶ್ಯರು ಆಗ್ತಾ ಇರ್ತೇವಿ ಇವೊತ್ತು ...ಇವೊತ್ತು ಗ್ಲೊ ಬಲೈಜೀಶನ್‌ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಭಾರತೀಯರೆಲ್ಲ ಇಡೀ 
ವಿಶ್ವಕ್ಕೆ ಅಶ್ಚೃಶ್ಯರಾಗತಾ ಇರ್ತೇವೆ. ಆ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾವೆಲ್ಲಾ ಒಂದೇ ಆಗಿರತೇವೆ ಹೀಗಾಗಿ ಅಂತಹ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು 
ಎದುರಿಸುವಾಗ ನಾವು ಈ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಬದಿಗಿರಿಸಿ ಇದನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಸಾವಯವಸಮಗ್ರೀಕರಣದಿಂದ 
ನೋಡಿ ಒಟ್ಟುರೆಯಾಗಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಗತ್ಯ ನಮಗಿದೆ ಅಂತ ಅನ್ನಿಸತಾ ಇದೆ .ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಚಂದ್ರಶೇಖರ 
ಕಂಬಾರರು ಒಂದು ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗ್ತಾ ನಾವೆಲ್ಲ ದೇಶೀಚಳುವಳಿಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಆರೋಚನೆ ಮಾಡುವ 
ಕಾಲ ಬಂದಿದೆ ಅನ್ನುವಂತಹ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದರು .ದೇಶೀ ಚಳುವಳಿ ಕೇವಲ ಜನಪದರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಲ್ಲ. 
ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂರಚನೆಯಲ್ಲಿ 8 ದೇಶಿಯ ಅಂಶಗಳು ಹೇಗೆ ಮಿಳಿತವಾಗಿವೆ ಅನ್ನುವುದನ್ನ ವಿಶಾಲ 
ರೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದಗಮನಿಸಿಕೊಂಡು ಅ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನ ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಪ ಪ್ರ ಯತ್ನ 
ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ದಲಿತ ಅಥವಾ. ಬಂಡಾಯ ಚಳುವಳಿ `ತಿದೆ - ದುಃಖ ಪಡುವ ಅಗತ್ಯಇಲ್ಲ- ದಕ 
ಹೊಸ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಯತಾ ಇದ್ದರೆ ಹೇಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ರಕ್ತ ಮಾಂಸಗಳನ್ನು ತುಂಬಲಿಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ - ಎಲ್ಲರೂ 
ಸೇರಿ ನಮ್ಮ ಆಲೋಚನೆಗೆ-ಹೊಸ ದಿಕ್ಕನ್ನು ಕೊಡ ಸಾಧ್ಯವ ಅನ್ನುವ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಲ್ಲ ನಾವು ಜಾ ಮಾಡಬೇಕು. 
ಹಾಗೆ ಯೋಚನೆ ಮಾಡುವಂತಹ ಎಲ್ಲ ಬಹಗಹೂ ಸಾಹಿತಿಗಳು - ಹೋರಾಟಗಾರರು ಕೂಡ ಒಂದು ವೇದಿಕೆಗೆ 
ಓಂದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಡಿಗೆ ಬರುವಂತಹ ಯತ್ನ ಆಗಬೇಕಾಗಿದೆಯೆಂದು ನ ನಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ.. 

ಡಾ.ಬಂಜಗೆರೆ ಜಯಪ್ರಕಾಶ : ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರು ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಎತ್ತಿರುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ...ಒಂದು 
ತರಾ ಚನ್ನಾ ಗಿದೆ.ಆದರೆ ಅದುಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಅಸಮಗೃ ಅಂತನೇ ನನಗನಿಸ್ತದೆ, “ಯಾಕಿಂದರೆ ಅವರು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
`ಓಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸುರುತಿಸಲೇಕಾರು ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೆ ಅಂತ ಹೇಳಿದರು .ನಾನೀಗ ಅದರ ತತ್ಮಿಕ 
ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹರ ಅಗತ್ಯ ಕೂಡ ಇಲ್ಲ.ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೇರೆಯೂ ಹೌದು -ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಭಾಗವೂ ಹೌದು .ಆದರೆ ನನ್ನ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಪ್ರ ಶೆ ಇರುವಂಥಾದು  ಕಲಾತ್ಛಕತೆಯಿಂದ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳು ವುದು 
ದಲಿತರಲ್ಲಿ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗತ್ರ ಬೇರೆಯವರಲ್ಲಿ ಅದು ಸಾಧ್ಯಮಗುವುದಿಲ್ಲ ಅನ್ಫುವಂತಹ ಸಮೀಕರಣ .ನನಗೆ 
ಅವರ ಒಟ್ಟು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇರುವ ಆಕ್ಮೇಪ-ಈ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತ್ರ .ಯಾಕೆ ಅಂದರೆ ದಲಿತರು 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯/೭೭ 
ಮಾತ. ಕಲಾತ್ಥ ಕವಾಗಿ ಇರ್ತಾ ರೆ ಅಂತ ಹೇಳಿದರೆ ಬಂಡಾಯದ ದಲ್ಲಿ ಬರೆಯತೊಡಗಿದ ಇತರ ಓಂದುಳಿದ ಜಾತಿಗಳು- 
ದಲಿತರಿಗೆ ಬಹಳ ಹತ್ತರ ಇರಬಹುದಾದಂಥ ಜಾತಿಗಳು -ಅವರು ಕಲಾತೃಕವಾಗಿ ಇಲ್ಲ ಅಂತ ನಾವು ಹೇಳಿದ 
ಹಾಗಾಗದೆ . ಯಾಕೆಂದರ ದಲಿತರ ನಂತರದಲ್ಲೇ ಬರಬಹುದಾಗಿರುವ ಕುರುಬ ರು “ಬೆಸ್ತರು -ಗೊಲ್ಲರು 5 
ಓಿರಗರು- ಬೇಡರು ಇದರಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಜಾತಿಗಳು ತ ತಮ್ಮ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸೋದಿಕ್ಕೆ ಸುರುಮಾಡಿದರು . ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿ ರುವ ಪ್ರಕಾರ ದಲಿತರು ಮಾತ್ರ ದುಡಿಯುವವರು ಅಂತ! 
ರ ಅಲ್ಲ.ಈ ಶ್ರಮಜೀವಿ ಸಂಸ್ಕತಿಯಲ್ಲಿ- -ಇವರೆಲ್ಲರ ಭಾಗವಾಗಿ -ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ : 
ಅದರ ಕಲಾತ್ಛಕತೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗತ್ತೆ ಡಲ ಮಾತ್ರ ಅದು ಸಾಧ್ಯವಾಗತ್ತ ಅನ್ನುವುದು ಓಂದು ಬಹಳ 
ಪರ್ಶ ಕವಾಗಿರುವಂಥ ಗೃಹಿಕೆ ಅನಿಸತ ತ್ತ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಕೂಡ ನನಗೆ ಅನಿ ಸತ್ತಿರುವುದು - -ದಲಿತ ಲೇಖಕರು 
ಬರೆಯುತ್ತಿ ರುವುದು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ -ಜಾತಿ ಪರದೆಗಳ ಒಳಗಡೆಗೆ ಬರೆಯತಾ 
ಇದಾರೆ. ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ ಚನಾ ಗಿ ಹೇಳಬೇಕಂದ್ರೆ ದಲಿತರು ಬಹಳ ತುಳಿತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿರೋ ಜಾತಿಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಅದರ ಡಿಟಿ | ಬಲೈಜೀಕನ್‌ ಇನ್ನೂ ಪೂರ್ಣಗೊಂಡಿಲ್ಲ .ದೇವಿಪ್ರಸಾ ಚಿ ಹೇಳುವ ಪ್ರಕಾರ ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಅನು ವುದೇ. ಇನ ನ್‌ಕಂಪ್ಲೀಟೆಡ್‌ ಟ್ಟ ಬಲೈಜೀಶನ್‌ - -ಅಂತ. ಆದ್ದರಿಂದ ದಲಿತರಿಗಿಂತ ಸ್ನ ಸ್ವಲ್ಪ; ನೇಲಿರುವ ಜಾತಿಗಳು 
ಅವರಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಪಚ್ಚು ಡಿಟ್ರೆಬಲೈ ಬಲ್ಜೆಜೇಶನ್‌ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ -ಅವರು ಊಳಿಗಮಾನ್ನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ 
ಕಾಲ ಹಾಕಿರುವುದರಿಂದ, ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಲ್ರ ಅಂಶಗಳು ಅವರಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿಸಲ್ರಡತಿರುವುದರಿಂದ - ಅವರಲ್ಲಿ 
ಅದು ಇನ್ನೂ ಅಷ್ಟು ಸ್ಪುಟವಾಗಿ ಕಂಡಿಲ್ಲ ದೇ ಇರಬಹುದು... .ಆದರೆ ಆದಿಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೂಲಸ್ಥಾಯಿಗಳನ್ನು 
ಬಹಳ ಚನ್ನಾ 1 ಒಳಗೊಂಡಿರುವಂತಹ ದಲಿತಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿಂದ ಬರುವಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಕಲಾತ್ಛಕವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತ ದೆ. 
ಇದರ ಅರ್ಥ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಕಲಾತೃಕವಾಗಿದೆ ಅಂತ ಏನೂ ನಾನು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ.ನನಗೆ ಆ 
ಬಗ್ಗೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಇದ್ದೇ ಇದೆ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೂಡಾ. ಕರತ ಕವಾಗಿ ಶ್ರೆ ಷ್ಠಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನೀಡಬೇಕಾದಂಥ ಅಗತ್ಯ 
ಕೊಡ ಇದೆ ಆದರೂ ಕೂಡಾ ಕಲಾತ್ಥಕ ಮಾನದಂಡ ಯಾವುದು ಅನ್ನುವಂಥಪ ಪ್ರ ತ ಕೂಡ ನಮಗೆ ಆ? 
ಇದ್ದೇ ಇದೆ.ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಂತೂ ಆ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಕೇಳ್ಳೇವೆ . ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮೀಮಾ ಸಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಬೇಕು ಅಂತ ಹೇಳಿದರೆ -ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು "ಗುರುತಿಸೋದು ಆಕೆ 
ಬೆಳ್ಳಗಿರಬೇಕು ತೆಳ್ಗಗಿರಬೇಕು, ಗೌರವರ್ಣದವಳಾಗಿರಬೇಕು- ಈ ತರದ ಕೆಲವು ನಿಲುವುಗಳಿವೆ.ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ದೃಷಿಕೋನ. ಅದಕ್ಕೆ ನಾನು ಹೇಳುವುದು ತಾತ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ....ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ತದ್ವಿರುದ್ಧವಾಗಿರುವ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೂ ಒಂದಿದೆ ಕ ತದ್ದಿರುದ ದಷಿಕೋನ ಆಫಿಕಾದ '`ಡಕಟುಗಳ್ನ್ಲಿದೆ.. ಆಕ ನೇರಳೆ 'ಹಣ್ಣಿನಷ್ಟು 
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ವ ಆ ಛ್ರಂ ಯಾ ಹ್‌ 
ರಬೇಕು -ಬಹಳ ದಪವಾಗಿರಬೇಕು -ತುಟ ಮತ್ತು ಹಿಂಭಾಗ ದಪ್ಪ ಇದ್ದಷ್ಟು ಕೂಡ ಬಹಳ ಸ ಸುಂದರಿ 
ಎನ್ನುವಂಥಾದು .ಎರಡು ತದ್ದಿರುದ ದಷಿಕೋನಗಳು .ಅದೇರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಶೀಲದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ದೃಷಿಕೋನ 
ಕ್‌ ಲ್ರ ೪ ೩ಬಿ 


ಇದೆ -ಆಕೆ ಯಾರನೂ ಸೀರದ ಹಣಾ ಹ ಅಕತ ಯೋನಿಯವಳಾಗಿರಬೇಕು .ಆದರೆ 
ಸಕ್ಕು ಬಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಮಕ್ಕಳಾಗಿರುವವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಮದುವೆಯಾಗಲಿಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಇದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ 


ಹ ಹ ಪ ಚಾಗ ವ್ಯಾ ಕಾನ್‌ ಲ್‌ 

ಅವಳು ಈಗಾಗಲೇ ತನ ಫಲವತ್ರತೆಯನ್ನು ಪೂವ್‌ ಮಾಡಿದಾಳೆ. ಇವೆಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಲ್ಲನ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು. 
ತ್ರ ಶ್ರ 'ಪಶಿಸಬೆ ಕ ರು ಮತು 

ಹೀಗಿರುವಾಗ ಬಂಡಾಯದ ಕಲಾತ್ರ ತೆಯನ್ನು ನಾವು ಪಶ್ಚಿಸಬಕಾ ದರೆ.ನಾವುಪ ಶ್ರಿಸು ತ್ತಿರುವವರು ಯಾರು ಖತ್ಮಿ 
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ರ್ರ್ರಾ್ಮ್‌್ಸ್‌್‌್‌್ಮ 
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ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೭೮ ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಯಾವ ಸೌಂದರ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನೋಡುತ್ತೇವೆ ಅನ್ನುವಂಥದು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ ವ್ಯವಾಗ್ಯದೆ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಜಗತು ಏಕಮುಖವಾಗಿಲ್ಲ .ಇದು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುವಂಥದು. ಮತ್ತು ದಲಿತರು ಮತ್ತು 
ದಲಿತೇತರರು ಅಂತ ನಿಂಗಡಿಸಬೇಕಾದರೆ -ಕಲಾತ್ಛಕತೆಯಲ್ಲಿ -ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆ ನನಗೆ ಕಂಡುಬಂದದೆಂದರೆ- 
ಅದು ಪಾಟೀಲರು ಹೇಳಿದ ಮುಂದಿನ ಅಂಶಕ್ಕೆ ಕೂಡ ಅನ್ವಯವಾ ಗ್ಮದೆ -ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದೆಂದರೆ , ಮೇಲ ಬಧ್ಮಮ 
ವರ್ಗದ ಕೆಲವರು ಬಂಡಾಯ ಚಳುವಳಿಯ "ಮುಂಚೂಣೆಯಲ್ಲಿದುದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ “ಅವೈ ದಿಕ ಓಸಾತೃಕ 
ಶೋಷಣೆಯ ನೆಲೆಗಳು ಕಣ ುರೆಯಾದವು- -ಬರೇ ಅವರಿಗೆ ವೈದಿಕರೊಂದಿಗೆ ಜಗಳಗಳೇ ಬಹಳ ೩ ಪ್ರಮುಖವಾದವು. 
ಇದನ್ನೂ ಕೂಡ ಒಪ್ಪವುದು ನ ನಗೆ ಕಷ್ಟವಾಗ್ಯದೆ. ಇಡ10ನ6 ಕುಂವೀ ಕತೆಗಳನ್ನ ತಗೊಂಡರೆ ನೀವು ಬರಗೂರರ 
ಚೆಗಳನ್ನ- ಚನ್ನಣ್ಣ ವಾಲೀಕಾರರನ್ನ ತಗೊಳ್ಳರ-ನ ನಾನೀಗ ಆ ಪಟ್ಟೇ ಕೊಡೋದಕ್ಕೆ ಹೋಗೋದಿಲ್ಲ ನೀವು ಯಾವುದೇ 
ಬಂಡಾಯ ಲೇಖಕರ ಕದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದಿದರೆಅದರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖವಾಗಿ ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಗ್ರಾಮೀಣ 
ಜಮೀನ್ಹಾರಿಶಾಹಿಯ ದೌರ್ಜನ್ನಗಳನ್ನೆ (ಬಹಳ ಸಲ ನಾವು ನಗಾಡ್ತಿದ್ದಿವಿ.. ಯಾವದೇ ಒಂದು ಬಂಡಾಯದ 
ಕಾದಂಬರಿ ಬಂತಂದರೆ -ಅದರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಪಟೇಲ ಇರ್ತಾನೆ -ಅವನು ಒಂದು ದಲಿತರ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಕೆಡಸ್ತಾನೆ - 
ಮುಂದೆ ನಡೀತದೆ ಸಿನೆಮಾ ...ಅಂತ - ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದು ಟೈಪೀಕರಣ ಆಗಿ ಹೋಗಿದೆ ಅನ್ನುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಅವರು ಚಿತ್ರೀಕರಣ ಮಾಡಿದ್ದು ವಿಷಯ ಆದದ್ದೆ ದರೆ ನನಗೆ ಚಂದ ಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರ ಮೇಲ ಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ -ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗೆಗೂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ ,ಆದರೆ ನನಗೆ ಬರಗೂರ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಚನ್ನಾ 
ಗೊತಿ ರುವುದರಿಂದ - -ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯು. ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಪ್ರಮುಖರಾಗಿರುವುದರಿಂದ -ಅವರೇನು ಮೇಲ್ಮ ಧ್ವಮ ವರ್ಗ ದವರಲ್ಲ. ಗ್ರಾಮೀಣ ಬನ್ನ ಲೆಯ ಬಹಳ ಹಿಂದುಳಿದ 
ಜಾತಿಯಿಂದ ಬಂದವರವರು .ಅಥವಾ ಹನು ಮಂಯನವರು- ಅದೇರೀತಿಯ ಬಹಳಷ್ಟು ಜನರು: ವಾಸ್ತ ವವಾಗಿ 
ತೊಂದರೆಯಾದದ್ದು ಎಲ್ಲಿ -ಬಂಡಾಯದ ಈ ಮೇಲ್ಭುತಿ ಅಥವಾ ದಲಿತೇತರ ಜಾತಿಯ ಆದರ ಶೂದ್ರ ಜಾತಿಯ 
ಬರಹಗಾರರಿಗೆ ತೊಂದರೆಯಾದದ್ದು ಎಲ್ಲಿ ಎಂದು ನನಗನಸ್ಥಿರುವುದೆಂದರೆ -ಅವರ ಕಲಾತ್ಮ ಕತೆಗೆ 
ಕೊರತೆಯಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ನ ನಗನ್ನಿಸುವುದು -ಅವರ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದದ ಪರಿಭಾಷೆಯ 
ಗಹಿಕೆಯಲ್ಲಿ -ಬಂಡಾಯಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 'ಲೋಹಿಯಾವಾದಿಗಳು ಮತು ಬೇರೆ ಬೇರೆಯವರುಗಳೆಲ್ಲ ರೂಪಿಸಿದ 
ರನ್ನುವುದು ಇದ್ದರೂ ಕೂಡಾ - ಚಂದ ಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ,ನಂಜುಂಡ ಸ್ವಾಮಿಗಳು , ಲಂಕೇಶ, ತೇಜಸ್ಸಿ 
ಇವರುಗಳು ಈ ಬಂಡಾಯದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಸಕ್ತಿ, ಯಣಾಗಿದ್ದರು ಅಂತಹೇ ಳಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಅದರ ಬದಲಾಗಿ 


ಸಿಪಿಐ ಮತ್ತು ಸಿಪಿಎಂ ಹಿನೆ ಲೆಯಿಂದ ಬಂದಂತಹ ಜನಗಳು ಮುಂದಾಗಿದ್ದರು. ಮಾಕ್ಸ್‌ ೯ವಾದೀ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಅದರ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ ಇಡ ಬೇಕು ಅಂತ ಅವರದು ಬಹಳ ಇದಿತ್ತು.. ಅಂದಹಾಗೆ £ ಅದರ ಉದ್ದಾ ಬನೆಗೆ 
ಕೂಡ ಆಂಧ್ರದಿಂದ ತಶ್ರಿತ್ರಿಯ- -ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದೀ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಕವಿ - ಶ್ರಿಶ್ರಿಯನ್ನ ಕರಸಿ ಉದ್ದಾ ಟನೆ 
ಡಿಸಿದರು. ಮ ಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾಧಿ 2 ಭಾಷೆ ಅವರಿಗೆ ಬಹಳ ಇಷದ ಹ ಇದರಿಂದ ಏನಾಯ್ತು ಅಂದರೆ 
ಭಾರತೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾ ಖೌಸ್ನವಪ್ಪ ಜಾತಿಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ -ಜಾತಿಯ ಶೋಷಣೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೀ ತರುವಾಗ 
ಣಾವು ಅದನ ವರ್ಗ ಪರಿಭಾಷೆಯ ಯಲ್ಲ ಚಿತಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಭಾಳ ಟ್ರ ಮಾಡಿ ಟೈಮಾ .. ವರ್ಗಗಳೂ ಅಂತ ಹೇಳಿದರೆ 


ವ 
ಒಂದು ಶೋಷಕ ವರ್ಗ ಅಂತ ಹೇಳಿ ಚಿತಿ.ಸುವುದಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ -ಅಂದರೆ ನ ತದ ತಾತ್ತಿಕತೆಯ , ಇದನ 


ಕ್ಮ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -ನ೯/೭೯ 
ನಾವು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನ ಚಿತ್ರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಆಗದ ಹಿನ್ಸೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಕೊರತೆ 
ಬಂದಿರಬಹುದು.ಅದರ ಹೊರತಾಗಿ ಇವರು ಅವೈದಿಕ ಹಿಂಸಾತೃಕ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಮರೆತಿದಾರಂತ ಹೇಳೋ 
ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಬಂಡಾಯದವರದು ಒಂದಿದೆ ಏನಂದರೆ -ಅವರು ಯಾವಾಗ ಜಗಳಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದರು ಕೂಡ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣಶಾಹಿಯ ವಿರುದ್ಧ ಜಗಳಕ್ಕೆ ಬೀಳತಾರೆ. 
ಇನ್ನು ಸ್ಥಗಿತತೆ ಇದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ ಅನ್ನುವುದು ಅದು ರೂಪಾಂತರದ ಪ್ರಶ್ನೆ .ಅದರ ತೀವ್ರತೆ - 
ಚಲನಶೀಲತೆ ...ಯಾವಾಗಲೂ ಒಂದು ಸಂಘಟನೆ ಒಂದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ ಇರದೆ ಅಂತ ಹೇಳೋಕಾಗೋದಿಲ್ಲ 
ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು ಹೇಳುವ ಪ್ರಕಾರ -ಮೂರ್ತಿಯಾದಡೆ ಪ್ರಳಯ .ಯಾವ ಸಂಘಟನೆಯೂ ಒಂದು ಢಾಳ...ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಹೋಗತ್ತೋ ಯಾವಾಗ ಅದು ಒಂದು ನಿಲುವಿಗೆ ಬಂದುಹೋಗತ್ತೋ -ಆನಂತರ ಅದು 
ತನ್ನ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಬಹಳ ಕಷ್ಟವಾಗ, ದೆ .ಆದ್ದರಿಂದ ನನಗನಸ್ತಾ ಇರೋದು ಬಂಡಾಯ 
ನಿಜವಾಗಲೂ ತನ್ನ ಚಲನಶೀಲತೆಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪಾಂತರಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ತಾ ಇದೆ .ನಾನು ಈ 
ಮಾತನ್ನ ಯಾಕೆ ಹೇಳ್ತಾ ಇದೇನೆ ಅದಕೆ ನಾವೆಲ್ಲ ಬಂಡಾಯದ ಮುಖ್ಯ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲ. ಆದರ ಕೂಳೇ ಬಿಳೆ 
ನಾವು. ಮಳೆ ನಿಂತ ಮೇಲಿನ ಮರದ ಹನಿಗಳು ನಾವು.ನಮಗನಸ್ತಾ ಆರುವುದು ಬಂಡಾಯದೊಳಗೆ ನಾವು ಒಂದು 
ಕಾಲು ಇಟ್ಟಿದೀವಿ .ಆದರೂ ಕೂಡಾ ಹೊರಗೆ ಬೂ ನಮ್ಮ ಕಾಲು ಊರಲು ನೋಡತಿದೀವಿ .ಆದರೆ 
ಅದು ನಿಂತಿದೆ ಅಂತ ಹೇಳೋದಕ್ಕೆ ಬರೋದಿಲ್ಲ... 
ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ : ನಾನು ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಮಾಡುವ ಕೆಲಸ ಗೆಳೆಯ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರನ್ನ 
ಅಭಿನಂದಿಸುವುದು .ಯಾಕಂದರೆ ಭಾಳ ಅಪರೂಪಕ್ಕನ್ನುವ ತಿ ತಸ ಬಹಳ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಕು 
ಮಾತಾಡಿದರು .ಇಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕವಾಗಿ ತಮ ನಿಲವುಗಳ್ನ್ನ... ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಶಬ್ದ ಗಳೊಳಗ ರಾಘವೇಂದ್ರ 
ಪಾಟೀಲರು ಮತ್ತ ಅವರಂಥವರು ಇಲ್ಲೀತನಕಾ ಮಾಡಿದ್ದು ನಾನು ಕೇಳಿಲ್ಲ. "ಆದರ ಅವರ ಮಾತು ಕೇಳತ ಕೇಳತ5 : 
ನಾನು ನಮ್ಮ ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ ಅವರಿಗೆ ಹೇಳಿದೆ - ಟು ಟಿಪಿಕಲ್‌ ಬ್ರಾ ಹೃಣನ ಭಾಷಣ ಅಂತ ಹೇಳಿದೆ .ಅವರ: 
ಹೇಳಿದರು -ಇಲ್ಲಾ ಇದನು ನೀವು ಇಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಿಬಿಡ್ರಿ ಅಂದರು .ಇಲ್ಲಾ ನಾನು ಇದನ್ನ ಸಮಾರೋಪದಲ್ಲಿ. 
ಹೇಳತೇನೆ ಅಂತ ಹೇಳಿದೆ .ಇಲ್ಲಾ ಈ ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ ನೀವು ಇಲ್ಲೇ ಹೇಳಬೇಕು ಅಂದಾಗ ನಾ ನಾ ಹೇಳೂದಕ್ಕ 
ಬಂದೀನಿ.ಅವರು ಎಷ್ಟ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮಾತಾಡಿದರೋ ಅಷ್ಟೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಾನೂಮಾತಾಡಿ ಬಿಡತೀನಿ.. ಕೊನೀಗೆ. 
ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನ "ಕೊಟ್ಟರವರು -ಹಾಲಂಡ್‌ "ದೇಶದಾಗ -ಇಂಡಿಯಾದ ಯಾವ ಉದಾಹರಣೆನೂ: 
ಅವರಿಗೆ ನೆನಪು ಆಗಲಿಲ್ಲ- ಹಾರಂಡ್‌ ದೇಶದಾಗ ಗೂಳೀ ಕಾಳಗ ನಡೀತ್ರ ತ್ರಿ ಅದರಾಗ ಕಿಂಪು ಬಟ್ಟೆ ಯನ್ನ ಒಬ್ಬ 
ತೋರಸ್ತಾನ ಆ ಕೆಂಪು ಬಟ್ಟಿ ನೋಡಿದಕೂಡಲೆ ಆಗೂಳಿ ಕೆಂಪು ಬಟ್ಟೆಯ ಕಡಿಗೆ ನುಗ್ಗತ್ರೈತಿ ...ತಮ್ಮ ಮಟಾಫರನ್ನ 
ಅವರು ಭಾಳ ವಾಚ್ಯವಾಗಿ 'ಶೇಳಿದರು .. ,ಚಂಪಾ ಅವರು ಇಲ್ಲೆ ದಾರ - ಅವರು ಗೂಳಿ ಇದ್ದಂಗ ಅದಾರ - ಮತ್ತು 
ಘವೇಂದ್ರ ಪಾ ಟೀಕು ಆ ಕೆಂಪು ಬಟ್ಟೆ ಯನ್ನು ಹಿಡಕೊಂಡಂತಹ ಸಭ್ಯ ಗೃಹ ಹಸ್ತ ಅಥವಾ ಮಹಿಳೆ: 
ಅನ್ನ ಬಹುದು. (ಪ್ರೇಕ್ಟಕರ ಗಹಗಹಿಸುವ ನಗು. ಉತ್ತ ಜಿತರಾದ ಚಂಪ್ಯಾರಗ ಮೈಮ್ಯಾಲ ಬೀಳವರದಾರ: 
ನನಗೊಂದ ಸಿನೆಮಾದೊಳಗಿನ ದೃಶ್ಯ ನೆನಪಾತು. ಭಾಳ ಸುಂದರಿಯಾದಂಥಾ ಒಬ್ಬ 'ಕೆಣಮಗಳು ಅಲಂಕಾರ 
ಗಳ ಮಲಕೊಂಡಿರತಾಳ - “ಆಕಡೆ ದೂರದೊಳಗ ಒಬ್ಬ ಖಳನಾಯಕ - ನಿಂತಿರತಾನೆ ...ಸುತ್ತಲೂ: 





ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯ | ಲ 
ನಿಮ್ಮಂಥಾ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರು ನಿಂತಿರತೀರಿ... ಆ ಹೆಣಮಗಳು ಅವಗ ಪ್ರಚೋದನೆ ಜ್‌ ಕಣ್ಣ ಕ 


ಖಳನಾಯಕನ. . ಜನರನ್ನ ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಹೇಳತಾಳ ನೋಡರಿ ನೋಡರಿ -ಇನ್ನ ಐದ ಮಿನಿಟಿನ್ಯಾಗ ಈ ಖಳನಾಯಕ 
ನನ್ನ ಮ್ಯಾಲ ಬಲಾತ್ಕಾ ರವನ್ನ ಮಡ್ತಾನೆ : .ಇದನ್ನ ನೋಡಿ ಆನಂದಿಸಿರಿ. ಅನ್ನುವಹಂಗ ...ಒಂದು ಡಿಫೆನ್ಸ್‌ 
ಮಣನಿಜ್ಸ್‌.. ಓಡ ಆಗಬಹುದಾದಂಥ ಅನಾ ನಾಹುತವನ್ನ ಈಗಲೇ ನಿಮ್ಮ ಮನಸಿನಮ್ಯಾಲ ಬಿಂಬಿಸಿ ಅನಾಹುತ 
ಆದರ ಹುತಾತ್ಫ ಆಗೂದು -ಅನಾಹುತ ಆಗದಿದ್ದರ ಮಹಾತ್ಮ ಆಗೂದು. ಪ್ರೇಕ್ವ ಕಕರ ನಗುವಿನ ಗ ಇದು 
ಕೆಲವರ ಕರ್ಯತತ .ಈ ಕಾರ್ಯ ತಂತ್ರ ಇದು ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷ ಇವರಂಥವರು ಮಾಡಿಕೋತನ ಬಂದಾರ. 
ನನಗೇನ ಹೊಸಾದಲ್ಲ ಇದು.ಅವರ ಇಡೀ ಭಾಷಣದಾಗ ಸೂತ್ತೀಕರಣ ಭಾಳ ಐತಿ. ಪೊಲರೈಜೀಶನ್‌ ಅತಾರಲು.. 
ಒಂದ ಈಕಡೆಗೆ ಒಂದ ಆಕಡೆಗೆ-ಬಂಡಾಯ ದಲಿತ- ಸ್ಥಗಿತತೆ ಚಲನಶೀಲತೆ -ವೈಯಕ್ತಿಕ ಧ್ಯಾನ ಏನೋ ಅಂದರವರು 
ಆಮ್ಯಾಲೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿಂತನೆ -ಇತ್ಯಾದಿ ಸೂತ್ರಿ ಕರಣ ಏನು ಇದೆಯಲ್ಲಾ ನಮ್ಮ ದೇಶದೊಳಗೆ ಸೂತ್ರಧಾರಿಗಳು 
ಏನ ಸತ್ತ ಅವರು ತಾಗಿೋಡು ಬಂದ ಸುಲಭ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ನಿಧಾನ ಆದರ ಬದುಕು ಆಗಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಆಗಲೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಆಗಲಿ ಇಂಥಾ ಸೂತ್ರೀಕರಣಕ್ಕ ಒಗ್ಗ ದಷ್ಟು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದದ್ದು.ಅದು ಭಾಳ ಮುಖ್ಯ ಈ ಚ 
ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನ ಯಾರು ತಮ್ಮದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲವೋ ಅಥವಾ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲವೋ 
ಅವರು ಹಿಂಗ ಒಂದ ನಮೂನಿ ಸುಪರ್‌ಫಿಸಿಯಲ್‌ ಆಗಿ ಧೃವೀಕರಣದ ಮಾತುಗಳೊಳಗ ವಾದವನ್ನ ಮಂಡಸತಾರ. 
ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ ಅವರ ಸ್ಟೇಟ್‌ಮೆಂಟು ಏನೂ -ಬಂಡಾಯ ಬ್ಯಾರೆ -ದಲಿತ ಬ್ಯಾರೆ ಅನ್ನತಕ್ಕಂತಹ ಮಾತನ್ನ 
ನಾವು ಒಪ್ಪಿಗೊಂಡದೀವ ಏನೋ ಅನ್ನತಕ್ಕಂತಹಾ ಅತ್ಯವಿಶ್ವಾಸದಿಂದಲೇ ಅವರು ಮುಂದಿನ ಮಾತುಗಳನ್ನ 
ಮುಂದುವರಿಸಿದರು .ಆದರೆ ನಾನ ಹೇಳ್ತೀನಿ ನಮ್ಮ ಶ್ರೀಯುತರು ಹೇಳಿಧಂಗ- ಜಯಪ್ರಕಾಶ ಹೇಳಿದಂಗ ಒಂದು 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಳಗ ಅಲ್ಲಿಯ ತನಕಾ ಇದ್ದಂತಹ ಲೋಹಿಯಾವಾದಿಗಳು 
ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿಗಳು ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ವಾದಿಗಳು ಪೆರಿಯಾರ್‌ವಾದಿಗಳು ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿರುವಂತಹ ಸೈದ್ಧಾ ತಿಕ 
ವೇದಿಕೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅದಕ್ಕ ನಾವು ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂಘಟನೆ ಅಂದಿವಿ .ಅದರೊಳಗ ಎಲ್ಲರೂ ಇದ್ದರು .ಆದರ ಕೆಲವರು ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಹೊರಗ 
ಉಳದರು.ಅಥವಾ ಹೊರಗೆ ಇಡಲ್ಪಟ್ಟರು.ಮುಂದ ಈ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭರಭರಾಟಿ ಹೆಚ್ಚಪ್ರಮಾಣದಾಗ 
ನಡದಾಗ ಇದನ್ನ ಒಡದು ಹಾಕಬೇಕಂತ ಕುತಂತ್ರ ನಡೆಯಿತು. ಈ ಕುತಂತ್ರ - ಜಿರೇಸಿಯಸ್‌ ಅತೀವ ನಾವು -ಆ 
ಜೆರೇಸಿಯಸ್‌ ಸುರುಮಾಡಿದವರು ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಶಂಕರ ಮೊಕಾಶಿ ಪುಣೇಕರ್‌ ಅವರು .ಇದು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾದಂಥಾ 
ಒಂದು ಸತ್ಯ .ಮತ್ತು ಅದೇ ಒಂದು ಸಂತಾನದ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರು ಕೂಡ ಆ ಕೆಲಸವನ್ನ 
ಮಾಡರಿಕ್ಕೆಹತ್ತಿ ದಾರೆ. ಅವರೇನಂದರು -ಬಂಡಾಯದವರೆಂದರೆ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದವರು - -ಮೇಲ್ಮಧ್ಯಮ 
ವರ್ಗ ದವರು, "'ರರಿತರಂದರೆ ಅಸ್ಪ ಶ್ರರು ಅಂತ ಹಾಗೆಲಾ ಲ ಸುಲಭವಾದಂಥಾ ಡಿವಿಜನ್‌ ಮಾಡಿ -ಇವರನ 
ಎತಿ ಕಟ್ಟು ವುದು- ದಲಿತ ಕೃತಿಗಳನ್ನ ವೈಭವೀಕರಣ ಮಾಡುವುದು ಮತ್ತ ಅದೇ ಪ್ರಮಾಣದೊಳಗ ದಲಿತೇತರರಾದಂಥ 
ಲೇಖಕರ ಕೃತಿಗಳನ್ನ ಅವಶ್ಚಯಿಂದ: ನೋಡುವುದು .ಜಯ ುಪಕಾಶ ಅವರು ಹೇಳಿದ ಒಂದು ಮಾತು ಭಾಳ ಮುಖ 
ಪ ಮಧ್ಯಮ ಮೇಲ್ಮ ಧ್ವಮ ಮತ್ತು ಅಸ್ಪ ಶ್ಶ ರೊಳಗಿನ ನಡುವಿನ ಇತರ ಹಿಂದುಳಿದ ಜಾತಿಗಳಂತಿರತಾವಲ್ಲ- ಓಬಿಸಿ 
ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ಅವರ 'ಗಣನೆಯಿಲ್ಪಾ (ಯಾಕಂದರ ಸ ಸೂತ್ರೀಕರಣ ಭಾಳ ಅವಶ್ಯ ಇತ್ತಲ್ಲಾ .ಸೂತ್ರೀಕರದ ಸಲುವಾಗಿ 


ಜನಿವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -0 ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/೪೧ 


ಅವರು ಅನೇಕ ಸತ್ಯಗಳನ್ನ -ವಾಸ ಸವಗಳನ್ನ ತ್ಯಾಗಮಾಡಬೇಕಾಯಿತು ...ಬಲಿ ಕೊಡಬೇಕಾಯಿತು.ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ನಾ ಹೇಳೂದು ಇವತ್ತ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿ ಸುರುವಾಗಿ ಎರಡು ದಶಕ ಆದಂಥಾ ಸಂದರ್ಭದೊಳಗ 
ಎಲ್ಲಾ ವರ್ಗಗಳ ಪ್ರ ಗತಿಪರ ಆಶಯದ ಲೇಖಕರು ಬರೀಲಿಕ್ಕೆ ಸುರುಮಾಡಿದರು . ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೂ ಅದಾರ -ನೀವೇನ 
ನಿಮ್ಮನ್ನ ಹೊರಗ ಇಟ್ಟಗೋಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ -ನೀವರಲಕ್ಕಿಲ್ಲ ಆಮಾತಬ್ಯಾ ರೆ ಅನೇಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ವರ್ಗದ 
ಜಾಕ್‌ -ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗ ದವರದಾರ - ಹಿಂದುಳಿದ ವರ್ಗ ಔವರದಾರ: ಮಿಕೆಕರದರ್‌ ದರಿತರದಾರ 
ಮುಸಲ್ಮಾನರದಾರೆ -ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾತರದಾರೆ...ಇವರೆಲ್ಲಾ ತಮ್ಮ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನ ಮುಕ್ತವಾಗಿ 
ಜಾ“ ತಮ್ಮ ದೇ ಸೌ ಮಿತಿಗಳೊಳಗ ತಮ್ಮ ದೇ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನ ಗಾಡ ಅಕ್ಕ ರಗಳ 
ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಆಕಾರ ಕೊಡಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯ ಆಗಿತ್ತು ಅಂದರ ಈ ಬಂಡಾಯ ಸುಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ 
ಮೂಲಕ ಮಾತ್ರ ಇವತ್ತ ನವ್ಯದವರು ಅಥವಾ ನವ್ಯೋತ ರರು -ಯಾಕಂದರ ನವ್ಯದ ನಂತರ ನಾವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ದಲಿತ -ಬಂಡಾಯದವರು ಅಂತಿರತೀವಿ -ಆದರ ಕೆಲವರು ನನ್ಯೋತ್ತ ರರು ಅನ್ನತಿದಾರೆ -ಅದರ ಅರ್ಥ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ 
ಪೋಸ್ಟ್‌ ನವ್ಯಾಸ್‌-ಅಥವಾ ನವ್ಯದ ಉತ್ತರಕ್ಕ ಹುಟ್ಟಿದವರು ಅಂತ -ಏನೇನೋ ಸಮಾಸ ಬಿಡಸಬಹುದು ನಾವು - 
ಆ ಮಾತು ಬರೆ ಆ ನವ್ಯೊ ತ ರಕುಮಾರರೇನರಾರಲಾ ಅವರು ಈಕಡೆ ನವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯ ಆಗೂದುಲ್ಲಾ-. 
ಯಾಕಂದರ ಇ ಇತಿಹಾಸದ ಒಂದು ವಸ್ತು ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿತು -ಬಂಡಾಯ ತ ರ0ಿಕ್ಕೆ ಬರಂಕ್ಕ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ 
ಯಾಕಂದರ ಅದು ಅವರ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕ ವಿರುದ್ಧವಾದಂಥಾದ್ದು -ಹಿಂಗಾಗೀ ನಡುವಿನ ಅತ್ತ ಅದೂ ಅಲ್ಲಾ 
ಇತ್ತ ಇದೂ ಅಲ್ಲಾ ಅನ್ನತಕ್ಕಂತಹಾ ಪ್ರಾಣಿಗಳಾಗಿ ಈ ರೀತಿಯ ಆಪಾದನೆಗಳ ಮಾತನ್ನ ಮಾತಾಡತದಾರ .ಆದರ 
ಅವರನ ನಾವು ಲಘುವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿ ಮರಿಯಲಿಕ್ಕೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ .ಯಾಕಂದರ ಅವರು ಉಪಯೋಗ 
ಮಾಡತಿರುವಂಥಾ ವ್ಯಾಕರಣ ಇರಬಹುದು -ಅವರ ನುಡಿಗಟ್ಟು ಇರಬಹುದು -ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಮಾಡತಿರುವಂಥಾ 
ರೀತಿ ಇರತದಲ್ಲಾ ಅದು ಭಾಳ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಲಾತ್ಫಕವಾಗಿರುವುದನ್ನ ನೋಡತಿರತೀವು .ಹಿಂಗಾಗಿ ಅವರು 
ಎತ್ತತಿರತಕ್ಕಂತಹ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನ ನಾವು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೋಬೇಕಾಗೇತಿ .ಮೊಟ್ಟಮೊದಲನೇದೂ ಇವತ್ತಿನ ದಲಿತ 
ಸಾಹಿತ್ಯ -ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆಮ್ಯಾಲೆ ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯತರ ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಾಹಿತ್ಯ -ಇವೆಲ್ಲಾ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಟೊಂಗೆಗಳಿವು.ಇವೆಲ್ಲಾ ಬಿಟ್ಟರ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅನ್ನುವುದು ಇಲ್ಲ ಯಾರಿಗೆ ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು 
ಸಾತ್ರಿ ಕವಾದ ಸಿಟ್ಟ ಐತ್ಯೋ ಆ ಸಿಟನ್ನ ಸಾಹಿತಿಗಳಾದವರು ಅಕ್ಷರ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕ ತೋಡಿಕೋಬೇಕನ್ನು ವ 
ಒಂದು ಒಳಗಿನ ಒತ್ತಡ ಇರತೈತ್ಯೋ ಅವರೆಲ್ಲಾ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತಿಗಳನ5 .ಬಂಡಾಯ ಅನ್ನುವುದು ಒಂದು 
ಮನೋಧರ್ಮ.ಯಾರಿಗೆ ಇವತ್ತು ಬದಲಾಗಬೇಕು - ನಮ್ಮ ಪ್ರಗತಿಪರ ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಯ ಗಳ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯೊಳಗ 
ದ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಬದಲಾಗಬೇಕು ಅನುವ ತುಡಿತ -ಬ್ರಾ ಪೃಣರಿಂದ ಮೊದಲುಗೊಂಡು ಅಸ್ಪ ಶೃರತನಣ ಯಾರ್ಯು ರಲ್ಲಿ 
ಚ ಅವರೆಲ್ಲಾ ಬಂಡಾಯ 'ಸಹಿತಿಗಳು. ರಾಫ ಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರು ಒಳ್ಳೆಯ ತೆಸರರು. ಅವರ ಚಿಗಳೊಳಗ 
ಅನೇಕ ...ನಾನು ಸದಾ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳತೀನಿ -ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ - ಜೀವಪರವಾದ -ಮನುಷ್ಯಪರವಾದಂತಹ 
ಆಶಯಗಳನ್ನ ನಾನು ಸದಾ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳತೀನಿ ಆದ್ದ 0ದ ಅವರು ಒಪ್ಪಲಿ ಬಿಡಲಿ -ಅವರು ಬಂಡಾಯಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಮನೋಭಾವವನ್ನ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಂಥವರು. ಇಲ್ಲಾತಂದರ ಬಂಡಾಯ ಬರಲಿಲ್ಲ ರರ 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರು ಇವತ್ತ ಹೆಂಗ ಬರೀತಾರೋ ಹಂಗ ಬರೀಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯ ಆಗತಾ ಇರಲಿಲ್ಲ...ಇದು ಭಾಳ 


ರತ 


ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೮೨. ' ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಮುಖವಾದದು _ಆಮೇಲೆ ಉಳಿದ ವಿಷಯಗಳದಾವಲಾ -ಸೂತ್ರೀಕರಣ ಅಂತ ಹೇಳಿದಿನಲಾ -ಆಕಡೆ ಒಂದು 
ಈಕಡೆ ಒಂದು -ವೈಚಾರಿಕತೆ ಬ್ಯಾರೆ ಸೃಜನಶೀಲತೆ ಬ್ಯುರೆ -ವೈಚಾರಿಕತೆ ಭಾಳ ಹೆಚ್ಚಾದರ ಸೃಜನಶೀಲ ಆಗಲಿಕ್ಕೆ 
ಆಗುವದಿಲ್ಲಾ -ಸೃಜನಶೀಲರಾದರ ವೈಚಾರಿಕ ಇರುವುದಿಲ್ಲಾ -ಲೇಖಕಗ ವಸ್ತು ಮುಖ್ಯ ತಂತ್ರ ಮುಖ್ಕಲ್ಲಾ...ಹಾಂ 
ಜೀವ ಅನ್ನುವುದು ಕಂಜರ್ವೇಟಿವ್‌ ಪರಿಸರ ಅನ್ನುವುದು ಲಿಬರಲ್‌ -ಇವೆಲ್ಲಾ ಸತ್ತುಹೋದಂಥಾ ಸೂತ್ರೀಕರಣದ 
ಮಾತುಗಳಿವು ಇವಕ್ಕ ಏನ ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲಾ...ಜೀವ ಕಂಜರ್ವೇಟಿವ್‌ -ಪರಿಸರ ಲಿಬರಲ್‌ ಅಂತ ನೀವು ಯಾವ 
ರೀತಿಯೊಳಗ ಹೇಳ್ತಿ ರಿ.ಜೀವನೂ ಸಹಿತ ಪರಿಸರದ ಒಂದು ಭಾಗ ಇರೋಮುಂದ ಪರಿಸರಕ್ಕ ಸದಾ 
ಸಂ ದನಶೀಲವಾದಂತಹ ಜೀವಾ -ಕಂಜರ್ವೇಟಿವ್‌ ಅಂತ ಹೇಳತಕ್ಕಂತಹ ಮಾತು ಐತೆಲ್ಲಾ ಅದನ್ನ ನಿಮ್ಮ ತಂತ 
ಸ ಹಿತರು ಕೂಡ ಒಪ್ಪಲಿಕ್ಕೆ ಆಗುವದಿಲ್ಲ. ಆಮ್ಯಾಲೆ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಕಲ್ಪನೆ ನೋಡರಿ ಅವರದು -ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಹಂತದ ಧ್ಯಾನಶೀಲತೆ ಅವರು ಬಳಸುತ್ತಿರುವಂತಹ ನುಡಿಗಟ್ಟು ಇದು -ಸ್ಫ ಜನಶೀಲತೆ ಅನ್ನುವುದು ಅದು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಕೂಡಿರತೈತಿ ..ಶರೀಫ ಸಾಹೇಬ ಸಂತಿಯೊಳಗ ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ ಏಕತಾರಿಯನ್ನ ಮೀಟಿಗೋತ ಹೋಗುವಾಗ 
ಸಂತಿಯ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ ಅವ ಕೆಲಸಾ ಮಾಡತಿರತಾನ. ಒಂದ ಕಡೆಗೆ ಏಕತಾರಿ ಇನ್ನೊ 0ದ ಕಡಿಗಿ ಸಂತಿ -ಸಂತಿಯ 
ಗದ್ದಲವನ್ನ ಏಕತಾರಿಯ ಮೂಲಕ ಶಮನ ಮಾಡತಕ್ಕಂತಹ ಶರೀಫ ನಮ್ಮ ಸಂಕೀರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕವಿಗೆ ಒಂದು 
ಸಂಕೇತ ಅಂತ ಹೇಳಿ ನನಗನಸತ್ಛೆತಿ .ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಮಾತಗಳೇನದಾವಲಾ ಇವು ನೀವಾಗಲೀ - 
ನಿಮ್ದಂಥಾವರಾಗಲೀ ಮದಲಿಂದ$ ಮಾತಾಡಿಕೋತ ಬಂದಂಥ ಮಾತುಗಳು ಆದ್ದರಿಂದ ನಿಮ್ಮ ಮಾತಿನ 
ಎಳೆಯಲ್ಲಿದ್ದಂಥಾ -ನಮಗೆ ಅನುಕೂಲವಾದಂಥಾ ಮಾತುಗಳನ್ನ ನಾವು ತಗೋತೀವಿ .ನಾವೇನ ಗೂಳಿಗಳಲ್ಲಾ 
ನೀವೇನ ಅತ್ಯಾಚಾರಕ್ಕೆ ಕಾದುನಿಂತ ಸುಂದರ ವನಿತೆಯೇನೂ. ಅಲ್ಲ ್ಲ (ಸಭಾಗೃಹದ ಬಲಭಾಗದ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರ 
ಗಹಗಹಿಕೆ).. ನಾವು ಇ ಮನುಷ್ಯರು ಮೊದಲು .ಒಂದೇ ಪರಿಸರದೊಳಗ ಒಂದೇ ಸನ್ನಿವೇಶದೊಳಗ 
ಬದುಕಬೇಕಾದಂಥಾ ಜನಾ ನಾವು. ಪರಸ್ಪರ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಬದುಕಬೇಕು... "ಹಂಗೆ ಅಡ್ಡಡ್ಡ 
ವಾದಾ ಮಾಡಿ ನಾವು ಬ್ಯಾರೆ ನೀವು ರೆ ಅಂತ ನೀವು ಹುತಾತ್ಮರಾಗಲಿಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಮಹಾತ್ಮ ರಾಗಲಿಕ್ಕೆ ಪ ಪ್ರ ಯತ್ನ 
ಮಾಡಿದಿರಂತಂದರ .. ತ ಅಲ್ಲ ಕ .ಮನಶರಾಗಿ .. ಸೃಜನಶೀಲರಾಗಿರುವ ಸಂವೇ ದನಾಶೀಲರಾದಂಥಾ 
ಲೇಖಕರಂತೂ ಈ ರೀತಿಯ ಮನೋವೃತ್ತಿ ತಳೆಯಬಾರದು ಸ ನಿಮ್ಮ ಒಬ್ಬ ಹಳೆಯ ಸ್ನೇಹಿತನಾಗಿ ನಾನು 
ಕೊಡತಿರುವಂತಹ ಒಂದು ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿರುವಂತಹ ಸಲಹೆ - ಅದನ್ನ ಸ್ಟೀಕಾರ ಮಾಡೂದು 'ಬಿಡೊದು ನಿಮಗ 
ಬಿಟ್ಟದ್ದು... .ಅಷ್ಟೆ, 
ಎಲ್‌. ಹನುಮಂತಯ್ಯ: ಪ್ರೆ ಕ್ಚಕರು ಮಾತಾಡಿ ಆಮ್ಕಾಲಿ ನೀವು ಉತ್ತರಾ ಕೊಡತೀರಲ್ಲಾ ಪಾಟೀಲರೇ...ಯಾಕಿಂದರೆ 
ಅವರದೂ ನಿನಾದರೂ ದಾಳಿ ಇದ್ದರೆ ಮುಗಿಯಲಿ (ನಗು) .. 'ಅಮ್ಯಾರ ನೀವು ಒಟ್ಟಿಗೇ ಮಾತಾಡಬಹುದು. 
ಈಗಪ್ಪ್ರೆ ಕ್ಷಕರು ಏನಾದರೂ ಪ್ರತೆಗಳಿದ್ದರ... 


ಉಜ್ಜನಪ್ಪ :ಬಂಡಾಯ ಮತ್ತು ದಲಿತ ಧೋರಣೆಯಿದ್ದು ಬದುಕು ..,ಕೆಲವು ನಾನು ಕಂಡಿರತಕ್ತಂತಹ ಕೆಲವೇ 


ವ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಬದುಕೇ ಬೇರೆ ಬರಹವೇ ಬೇರೆ ಆಗಿದ ...20ತಹ ವೈಯಕಿಕ ಆತ್ಮಹತ್ಯಾತ್ಸಕವಾಗಿ ಯಾಕೆ 
ಲ್ರ ಶೆ ರಿಕ್ರಿ 
ಬದುಕ ಬೇಕು ಈ ಲೇಖಕರು? ಈ ಬಗ್ಗೆ ತಾವು ಹೇಳಬೇಕು... 


ಚಂಪಾ :ನೇರವಾಗಿ ಅವರನ್ನ ಪಶ್ರೆ ಕೇಳಿ. :ನನ್ನ ಅಭಿಪಾ,ಯ ನಾನು ಹೇಳಿದೆ ಅಷೆ ... 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯/ ೮ 
ಲೋಕೇಶ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ : ಸರ್‌ ...ನಾವಿಲ್ಲೆ ಚರ್ಚೆಗೆ ಪೂರಕವಾದ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನ ಒದಗಿಸರೀ ಅಂತ ... 
ಪಾಟೀಲರಿಗೆ ನಾವು ಕೊಟ್ಟ ವಿಚಾರ.ಸೋ ಪಾಟೀಲರನ್ನ ಗುರಿಯಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು... 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ:ಲೋಕೇಶ್‌...ಇರಲಿನಾ ಆಮ್ಯಾಲ ಉತ್ತರು ಕೊಡತನು... ಡಿಥೆಂಡ್‌ ಮಾಡಿಕೋತೀನಿ... 
ಲೋಕೇಶ್‌ :ಇರಲಿ ಇರಲಿ ...ನಾನು ಸಪೋರ್ಟ್‌ ಮಾಡಿ ಮಾತಾಡತಾ ಇಲ್ಲ ಸರ್‌.ಆದರೆ ನಿಜವಾದ ಸಂಗತಿ 
ಏನು ಅನ್ನುವುದು ತಿಳಿದಿರಲಿ ಅಂತ ...ಪಾಟೀಲರು ಚರ್ಚೆಯು ಏರ್ಪಡುವಂತೆ ಒಂದು ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯನ್ನು 
ನೀಡಿದ್ದಾ ರೆ.ಚರ್ಚೆಯನ್ನ ನಾವು ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ತಗೋಬಾರದು ಅನ್ನುನಂತಹ ಒಂದು ಮಾತನ್ನ ಮಾತ್ರ ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಯಸ್ತೀನಿ... 
ಜಿ.ಎನ್‌ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ :ಈವತ್ತಿನ ಚರ್ಚೆ ಯಾಕೆ ಪ್ರಸ್ತುತ ಮತ್ತು ಅಪ್ರಸುತ ಅನ್ನುವಂಥಾದ್ದು ಒಂದು 
ವಿಷಯದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ .ನಾವು ಚರ್ಚೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂದರೆ ಮೂರು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕೀಕರಸ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ 
ನಡುವೆ ಸಮನ್ವಯವನ್ನ ನಂತರ ತರುವ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇದೆ.ಮೊದಲು ಬಂಡಾಯದ ಮನೋಧರ್ಮ -ಬಂಡಾಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆ...ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆಸ್ಫ ಗಿತಗೊಂಡಿದೆ ಎನ್ನುವ ಕಾರಣಕ್ಕೆ 
ಇಡೀ ಬಂಡಾಯದ ಮನೋಧರ್ಮ ಸ್ಥಗಿತಗೊಂಡಿದೆಯೇ?ಇದು ಒಂದು ಅಂಶ .ಆಮೇಲೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನ 
ಎತ್ತುತ್ತಿರುವವರು ಮತ್ತು ವಿಷಯವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಿಸಿರುವವರು ಎಲ್ಲರೂ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಇರುವವರನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ...ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಕೂಡ ಬಂಡಾಯದ ಬಗ್ಗೆ | ತುಡಿತವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವಂಥವರೇ 
ಆಗಿದಾರೆ...ಒಂದು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಸಂವೇದನೆಗೆ ಯಾವದೇ ಹಣೆಪ ಪಟ್ಟಿ ಬೇಕಿಲ್ಲಾ ಅನ್ನುವುದನ್ನ ಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದೆ ಮತ್ತು ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೂಡ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ತಾ ಇದೆ .ಇಂತಹ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತೆ 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಇರಬೇಕು ಅನ್ನುವಂಥಾದ್ದು ಇದೆಯಲ್ಲ ಅದನ್ನ ಬಂಡಾಯ ಒಪ್ಪೋದಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ಬಂಡಾಯಗಾರನಿಸೆ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅವನು ಯಾವದೇ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನಾ ನ್ನಾದರೂ ಒಪ್ಪಿಗೋಬಹುದು. ಯಾವ ಜನಾ 
ಬಂಡಾಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಾ ಡಿ ಇದ್ದರೋ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಇದ್ದು ಮತ್ತೆ ಅವರು ಇಂದು ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಮಾತನಾಡುವಂಥಾದ್ದು ನಿಜವಾದ ಆತ ವಂಚನೆ ಆಗತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ದು ಬಂಡಾಯಕ್ಕೆ ಬಗೆಯುವಂಥ ದ್ರೋಹ 
ಆಗತ್ತೆ .ಯಾಕಿೆ ಅಂತ ಶೇಳಿದರೆ ಫಾರ್ಮ್‌ ಮತ್ತು ಕಂಟೆಂಟ್‌ ನವುಗಳೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನ . ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ತಕ್ಕಹಾಗೆ 
ಒಂದು ಜನಪರ ಕಾಳಜಿಯ ಮುಖಾಂತರ ಮಾನವೀಯವಾಗಿ ಅವನು ತುಡಿಯಬೇಕು ಅನ್ನು ವಂತಹ ಜಗ ದಲ್ಲಿ 
ಬಂಡಾಯ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡದ್ದು .ಮತ್ತು ಅದು ಯಾವತ್ತೂ ಕೂಡ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿರುವುದು. ಸ ಸಾಯೋದು 
ಯಾವಾಗ ಬಹುಶಃ “ಇವತ್ತು ಈ ವಿಷಯ ಹಾಕಿ ಪ್ರಸ್ತುತ ಆಗಿನ ಅಂತ ನಾನು ಅಂದುಕೊಂಡಿದೇನೆಂದರೆ 
ಬಂಡಾಯ ಸಂಘಟನೆಯ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿದ್ದಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಪ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಜೊತೆಗೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ತಾ 
ಇದ್ದಾರೆ. ಬಂಡಾಯದ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಜನ ಇವತ್ತು ಚ ಜೊತೆಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದಂಥಾ ನಿಷ್ಕವಂತ 
ಕಾರ್ಯಕರ್ತ ೯ರಿಗೆ ಮತ್ತು ಬಂಡಾಯದ ಬೇರುಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ ವಿಸ್ತರಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವ ವ.ಆಶಯ ಇರುವಂಥ 
ಮನಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ಆನಾ ನಾಯಕರುಗಳು ತಮ್ಮ ನಿಷ್ಠೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಚಿತಪಡಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಚರ್ಚೆ ಆದರೆ 


ಒಳ್ಳೆಯದು ಅಂತ.. 
ನಿಸಾರ್‌ ಟ್‌ ಬಂಡಾಯದ ಧುರೀಣರೆನ್ನಿಸಿಕೊಂಡವರು ನಮ್ಮ ತಹ ಬಕರಾಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -ಠ೯ (೮೪ ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಒಂದು ಆದರ್ಶವಾದ ಸಮಾಜವನ್ನ ಕಟ್ಟ ಲಕ್ಕೆ ಇಡೀ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಬದಲಿಸುವಂಥ -ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಅಂಗವಾಗಿರುವ 
ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವಂಥ - “ನಮ್ಮ ಹಳೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಅಂಗವಾಗಿರುವಂಥ ಸಾಹಿತ ವನ ಕಿತ್ತೊ ಗೆದು ಒಂದು 
ಪುರೋಗಾಮಿಯಾಗಿರುವಂಥ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನ ಕಟ್ಟ ಸ ಅನ್ನುವಂತಹ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆ 
ಗೊಳಿಸಿದ ...ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಅದರ್ಶವಾಗಿದ್ದ ಬಂಡಾಯದ ನಾಯಕರು ಇವತ್ತು ಏನಾಗಿದಾರೆ ?ಅವರು 
ನಮ್ಮ ನ ಲ್ಲಾ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಆಡಿದ ಆಟ ಅದು ಕೇವಲ ತಮ್ಮ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು... 
ಎಲ್‌.ಹನುಮಂತಯ್ಯ 'ಆಯಿತು....ಇದರ ಬಗ್ಗೆ 

ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ :ಇಲ್ಲ ನಾವು ಮಾತಾಡದೆ ಇರಲಿಕ್ಕೆ 0 

ಹನುಮಂತಯ್ಯ `ಆಗಲಿ ಆಗಲಿ ...ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ಉತ್ತರ ಹೇಳತಾ... 

ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ :...ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ಆ ನಾಯಕರು ...ತಮ್ಮ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯನ್ನ ... 

ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ :ಬಂಡಾಯದ ನಾಯಕರಾದ ಪಾಟೀಲರು ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡಬೇಕಾಗ್ಯದೆ... 
ಚಂಪಾ : ನಾನು ಈಗ ಏನು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ...ನನ್ನ ಸಮಾರೋಪ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಹೇಳತೇನೆ.. 
(ನಿಸಾರ್‌ ಅವರ ಪ್ರಶ್ನೆ'ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯವಾಯಿತು ) 

ಉಷಾ ಅತಾ: ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ...ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯ ಮಾತುಗಳಿಗೆ 
ನೀವು ...ಜಾತಿಯನ್ನು ಮೀರಿ ನಾವೆಲ್ಲ ಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯರೆನ್ನುವ ಮುಕ್ತ ಪ್ರೀತಿಯ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬದುಕಬೇಕೆಂದು 
ಹೇಳುವ ನೀವು ಪಾಟೀಲರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿನ ತಾತ್ಮಿಕತೆಗೆ ಉತ ರಸದ - ಅವರ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಟಿಪಿಕಲ್‌ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣನ 
ಭಾಷಣ ಅಂತ ಹೇಳತೀರಲ್ಲ...ಇದು ಜಾತಿಯ 1.1 ಯೋಚಿಸುವಂತಹ ರೀತಿ ಅಲ್ಲವ ೧) 

ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ: ಇಲ್ಲ ಇಲ್ಲ...ನಾನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣನ ಟಿಪಿಕಲ್‌ ಭಾಷಣ ಅಂತ ಹೆಳಿದೇನೆ... 

ಉಷಾ ಅತಾ : ಹಾಗಂದರೂ ಏನು ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಆಯಿತು...ಅದೂ ಅದೇ ಅಲ್ಲವೇ... 

ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ: ಇಲ್ಲ ಹಂಗಾಗೂದುಲ್ಲ...ಅದ ಬ್ಯಾರೇ ಆಗತೈತಿರೀ... 

(ಉಷಾ ಲತಾ ಗೊಣಗಿಕೊಂಡು ತೃಪ್ತಿಯಿಂದ ಸುಮ್ಮ ಗುಳದರು. ಶ್ರ ಬಗ್ಗೆ ನಂತರದಲ್ಲಿ ಹಾಗೆ ತಮ್ಮ ಅತೃಪಿ ಸಿಯನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದು ರೆ ) 

ತ್‌ ಹನುಮಂತಯ್ಯ : ..ಆಗಲಿ...ಈ ಬಗ್ಗೆ ಚಂಪಾ ಅವರು ನಿಮ್ಮ ಮತ್ತು ಉಳಿದವರು ಎತ್ತಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ 
- ನಂತರ ಸಮಾರೋಪ 'ಛಾಷಣದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ೊಡತೀನಿ ಅಂತ ಹೇಳಿದಾರೆ “ಈಗ ಸಮಯ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಗಿದೆ. 
ಚರ್ಚೆಗೆ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರು ಈಗ 'ಉತ್ತರ ಕೊಡಬೇಕಾಗಿದೆ ...ಪಾಟೀಲರು .. 

ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ : ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರು ಮಾತಾಡಿದ್ದರ ಬಗ್ಗೆ ಬ ಎಿಚಲಿತನಾಗಿಲ್ಲ .. 
ಯಾಕಿಂದರೆ ಅವರು ನಾನು ನಿರೀಕಿ ಕಿಸಿದ ಹಾಗೇ ಮಾತಾಡಿದಾರೆ.. ಅವರು ಮಾತಾಡೂ ರೀತೀನೇ ಇದು...ವಿಷಯದ 
ಹೊರಗೇ ನಿಂತು -ವಿಷಯದ ಗಾಂಭೀರ್ಯಕ್ಕೆ ಮನಸುಕೊಡದೆ - ಚೂಪಾದ ನಾಲಿಗಿಯನ್ನ ಬಳಸುವ ಅವರ 
ರೀತಿ ನನಗೆ ಹೊಸದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಇಷ್ಟರಮ್ಮಲ ಈಗ ಅವರು ರಾಜಕೀಯದೊಳಗೆ ಬದ್ದದ್ದರಿಂದ ಆಳುವ 
ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷದ -ಅವರ ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷದ ಸ ಉಡಾಫೆಯ ಹಗುರು ಮುತುಗಾರಿ!.. .ಮತ್ತು ಚಂಪಾ 
ಅವರ ಪೇಟಿಂಟ್‌ ಆದ ವಿಟ್‌ ಇವುಗಳು ಇಂದಿನ ಅವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಜ ಂಭಿಸಿದಾವೆ... 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/೮೫ 

ಚಂಪಾ ಅವರು ನಾನು ಸೂತಿ (ಕರಣಕ್ಕೆ ಬದ್ದನಾಗಿದ್ದೇನೆಂದು ಆರೋಪ ಮಾಡಿದರು .ಆದರೆ ಸ್ವತಃ 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಜಗತ್‌ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ಭಾಷಣದ ಪ ಉಡ ಪ್ರ ಕಾರವೇ ಮಾತಾಡಿದರು. ಅವರ ಫಾರ್ಮುಲಾ ಏನು 
ಅಂದರೆ 6 ಮೇರೆ ೮ಕ್ರ ಮಣ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆಯೋ ಅವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜಾತಿಯನ್ನ ಎತ್ತಿ. ಅಟ್ಯಾಕ್‌ 
ಮಾಡುವುದು...ಪಾಟೀಲರೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಇವರು ಆಡುವ ರೀತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಗೆಯ ಜಯಪ್ರ ಕಾಶ ಒಂದು ಮಾತನ 
ತ ಈ ಬಂಡಾಯದವರು ಮಾತಿತಿ ದರೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಅಂತ ಜಗಳಕ್ಕೆ ಬೀಳತಾರೆ ಅಂತ....ನಂದು ಯಾವ 

ನಾನು ಯಾವ ಜಾತಿಯನ್ನ ಎಷ್ಟು ಬರಣಾ ಇನೀನಿ ಅನ್ನುವ ಸಂಗ .ಮತ್ತು ಇಂದಿನ ಇಂಡಿವಿಜುವಲಿಸ್ಟ್‌ 
ಯುಗದೊಳಗೆ ಯಾವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ತಪ್ಪ ಒಪ್ಪು ಗಳು ಯಾವಇಡೀ ಜಾತಿಗೆ ಅನ್ವಯ ಆಗತಾನ ಅನ್ನುವುದನ್ನ ಗಮನಿಸದೆ 
ನಾನು ಮಾತಾಡಿದ್ದ ತ್ರಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಹೊರಗೇ ನಿಂತು ಮಾತಾಡಿದ್ದು ಚಂಪಾ ಅವರ ಶಿಷ್ಟ. 9ರಲ್ಲಿ 

ನಾನು ಮಾತಾಡಿದು. ಯಾವದರ ಬಗ್ಗೆ ಅಂದರೆ - ಐಪ್ಪತ್ತೆಂಟು- ಎಪ್ಪತ್ತೊ ೦ಭತ್ತರೊಳಗ ಮೂಡಿಬಂದ 

ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನ ಮತ್ತು ಅದು ಪೋಬಗೊಂಡು? ನಿಂದ ನಿಲುವುಗಳ ಬ್ಗ ನಾನು ಇದನ್ನ ಬಹಳ 

ಷ್ಠ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ನ್ನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸೇಳೀನಿ, ಇಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆಗೆ ಇರುವುದು ಆ ವಿಷಯ. ಬಂಡಾಯ ಅನ್ನುವಂಥದು 
ಇ ಮನೋಧರ್ಮ ವಾಗಿ ಸ್ಥಗಿತ ಅನುಭವಿಸ್ತಾ ಇದೆ ಅನ್ನುವ ವಿಷಯ ಅಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆ ಗೆ ಇದ್ದದ್ದು 
ಮನೋಧರ್ಮವಾಗಿ ಅದು ಸ್ಥ ತತ ಅನುಭವಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ ಇಲ್ಲ - ಮತ್ತು ಅದು ಚಿಗೀತಾ ಇದೆ ಅಂತ -ಆದರೆ 
ಆ ಚಿಗಿಯುವಿಕೆ ಬಂಡಾಯ ಸಂಘಟನೆಯ ನೆರಳಿನ ಹೊರಗಡೆ ನಡೀತಾ ಇದೆ ಅನ್ನುವ ಮಾತನ್ನ ನಾ ಹೇಳೀನಿ. 
ನಾನು ಎತ್ತಿ ಆಡಿದ ವಾಸ್ತವಗಳು ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆಯ ಬಗೆಗಿನವುಗಳು...ಬಂಡಾಯ ಮನೋಧರ್ಮದ 
ಬಗ್ಗೆ ಅಲ್ಲ. 

ಇನ್ನ ಅವರು ಬಂಡಾಯಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆ ಬಂದಿರದಿದ್ದರೆ ನಾನು ಇಂದು ಹ್ಯಾಗೆ ಬರೀತಾ ಇದೇನೆಯೋ 
ಹಾಗೆ ಬಕ್‌ ಸಾಧ್ಯ ಆಗತಿದ್ದಿಲ್ಲ ಅನ್ನುವ ಮುತು.. ಇದು ಭಾಳ ತೈಪೊಥೆಟಿಕಲ್‌ ಆದದ್ದು. ಪಾಟೀಲರು 
ಹೆಂಗ ಹೇಳ್ತಾರಂದರ ಈ ಬಂಡಾಯ ಮನೋಭಾವ ಅನ್ನುವುದು ಅವರು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆ 
ಮೊಟ್ಟಮೊದಲಿಗೆ ಕಂಡುಹಿಡಿದು -ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಗೆ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸಿದ ಭಾವ ಅಂತ ಅನ್ನುವಹಂಗ 
ಹೇಳತಾರೆ... ಹಂಗರ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯೊಳಗೆ ಪಂಪನಿಂದ-ವಚನಸಾಹಿತ್ಯ ಸೇರಿಧಂಗ- ನವೋದಯದವರು 
ಆಮ್ಯಾಲೆ ಪ್ರಗತಿಶೀಲರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳೊಳಗ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಮನೋಭಾವದ ಉಪಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಇವರು ಏನು 
ಹೇಳತಾರೆ ...ಪಾಟೀಲರು ಕಂಡುಹಿಡದದ್ದು ಬಂಡಾಯ ಮನೋಧರ್ಮ ಅಲ್ಲಾ... ಅವರು ಕಂಡು ಹಿಡದದ್ದು 
ಕೇವಲ ಒಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ...ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಮಾತ್ರ | ಅದಕ್ಕೇ ಅದು 
ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ ೦ಘಟನೆ ಆತು.. ರಲಿತಸ 0ಘರ್ಷ ಸಮಿತಿ - ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ರೈತಸಂಘ - ಹಿಂಗೆ ಸಾರ 
ಹೋರಾಟ ಸಂಘಟನೆಗಳಂತೆ ಇದು ಬರೀ ಬಂಡಾಯ ಸಿಂಘಟನೆ ಆಗಲಿಲ್ಲ - ಓಪಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆ 
ಆತು. ಪಾಟೀಲರು ಮತ್ತು ಅವರ ಗೆಳೆಯರು ಅಂದು ತೋರಿಸಿದ ಪತಿಕ್ರಿಯ ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯವಾದದ್ದೇ 
ಆಗಿರಬಹುದು - ಅದನ್ನು ನಾನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ಇಡೀ ಬಂಡಾಯ ಮನೊಭಾವವನ್ನೆ ಇವರು 
ಕಂಡುಹಿಡಿದರು ಅನ್ನುವುದನ್ನ ಮಾತ್ರ ಒಪ್ಪಲಿಕ್ಕೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಪಾಟೀಲರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಕುರಿತು ನನ್ನ ಮಾತುಗಳನ್ನ ಲೇವಡಿ ಮಾಡಿದರು... ವೈಯಕ್ತಿಕಥ್ಯಾನದ ಹಂತ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/ 5೬ ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ದೊಳಗ...ಅಂತ ನನ್ನ ಮಾತನ್ನ ನೆನಪಿಟ್ಟಕೊಂಡು ಆರಿಸಿ ಆಮೇಲೆ ಅವನ್ನ ರಿಜೆಕ್ಟ್‌ ಮಾಡಿದರು.ಆದರ ಮುಂದ 
ಅವರು ಶರೀಫ ಸಾಹೇಬನ ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರವಾದ ರೂಪಕವನ್ನ ಕೊಟ್ಟರು. (ಪಾಟೀಲರ ಇಡೀ ಮಾತಿನೊಳಗ 
ಅವರ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯದ ಹೊರಗೆ ನಿಂತಿರುವ ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರ ಮಾತು ಇದು.) ಪಾಟೀಲರು ಕೊಟ್ಟ 
ಈ ರೂಪಕ ಮಾತ್ರ ಅವರಿಗೇ ಕೈ ಕೊಡುವಂಥಾದ್ದು ಶರೀಫ ತನ್ನ ಸುತ್ತಲೂ ಇದ್ದ ಇಡೀ ಸಂತಿಯ ಜೋಡಿ 
ಅನುಸಂಧಾನ ಮಾಡಿದ್ದು ಅವನ ಕೈಯಾಗಿದ್ದ - ಸ್ವತಃ ಅವನದೇ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದ - ಓಂದು ತಂತಿಯ - 
ಏಕತಾರಿಯಿಂದ....ಕೆಲವರಿಗೆ ಅಗದೀ ದಟ್ಟವಾದ ಕಾಡಿನೊಳಗೆ ಏಕಾಂತವಾಗಿ ಕೂತರೂ ಧ್ಯಾನ 
ಸಾಧಿಸಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ... ಆದರೆ ಶರೀ ಫನಂಥವರಿಗೆ ಸಂತೆಯ ಗದ್ದಲದೊಳಗೇ- ತನ್ನ ಏಕತಾರಿಯ ಶೃತಿಯ ಜೋಡಿ ತನ್ನ 
ಸೂರು ಕೊಂದಿಸಕೊಳ್ಳೂಹ ಹತಾ ಧ್ಯಾನ ಸಾಧ್ಯ ಆಗುತ್ತಿ ರುತ ದೆ 

ಇನ್ನು ನನ್ನ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತು ಅವರನ್ನ ಕೆರಳಿಸಿದ್ದು ಅಂದರೆ ...ಜೀವ ಕಾಂಜರ್ವೆಟಿವ್‌ ಮತ್ತು 
ಪರಿಸರ ಲಿಬರಲ್‌ ಅನ್ನುವುದು. ಪಾಟೀಲರಿಂದ ನಾವು ಪಾಠಗಳನ್ನ ಕಲತೀವಿ. ಅವರಿಗೆ ಪಾಠಾ ಹೇಳಿಕೊಡುವುದು 
ನಮ್ಮ ಕೂವತ್ತಲ್ಲ. ಅವರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿದ್ದ ಮಾತುಗಳೇ ಇವು... ಆದರೆ ಮರತಿರಬೇಕು ಅಥವಾ ವಾದದ ಸ್ಪೀಡಿನ 
ಹೊಡತಕ್ಕೆ ಆಕಡೆ ಮರಿಯಾಗಿ ಹೋಗಿರಬೇಕು... ಜೀವಶಾಸ್ತ್ರ ೀಯವಾಗಿ ಈ ಜೀವ ಅನ್ನುವುದು ಮಹಾ 
ಕಂಜರ್ವೇಟಿವ್‌ ... ಜೀನುಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥಾ ಭಾಳ ಸೆ ಬಲ್‌ ಆದದ್ದು...ಅದು ಸುಲಭಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗೂ ಹಂತಾದ್ದು ಅಲ್ಲ. 
ಸಂತಾನೋತ್ಪತಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಒಂದೇ ಪ್ರಭೇದದ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನ ನಡುವೆ ಮಾತ್ರ .ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರಭೇದದ 
ಜೀವಿಗಳು ಎಷ್ಟೇ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ತೋರಿದರೂ ಅವುಗಳ ನಡುವೆ ಸಂತಾನೋತ್ಪತ್ತಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ... -ಇನ್ನು ಗರ್ಭ 
ಕಟ್ಟುವ ಸಂದರ್ಭ ರೊಳಗೆ ಲೆ ತತ್ತಿ-ಅಂಡಾಣುವು- ತನ್ನ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಯೋಗ ಹೊಂದರ್ಕೆ ಬಂದ ಪುರುಷ 
ಬೀಜವನ್ನು ಅದು ತನ್ನ ಪ್ರಭೇದದ 'ಬೀಜ ಹೌದೋ ಅಲ್ಲವೋ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಖತ್ರಿ ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ನಾನಾ 
ನಮೂನಿಯ ಪರೀಕೆ ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ -ತಾಳೆ ನೋಡಿ ಖತ್ರಿ ಆದಮೇಲೆಯೇ. ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಸ್‌ 
ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲವೆಂದಾದರೆ ಸಂಯೋಗ ಸಾಧ್ಯ ಆಗದೇ ಅಂಡಾಣು ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಬಲಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಭ್ರೂಣವೂ ಸ್ವತಃ ತನ್ನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕ್ರಮದೊಳಗೆ ದು ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಬದಲು. ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ವುದಿಲ್ಲ.ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರು ಗಳಲಿ ಲ್ಲ ಇಂಥ ಕಂಜರ್ವೇಟಿವ್‌ ಸ್ವಭಾವ ಹೆಚ್ಚು ತೀಕ್ಷ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ . ಸ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಈ ಕಂಜರ್ವೇಟಿವ್‌ ಗುಣ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಡಿಲುಗೊಂಡಿರುತ್ತ ದೆ. - ಇನ್ನು ಜೀವಶಾಸ್ತ್ರರ ಹೊರಗೆ - ಒಂದು ಸಂಸ್ಕತ 
ಅಥವಾ ಸಮಾಜದ ಕೆರೆಯೊಳಗೆ ಸಹಿತ ಜೀವಂತಿಕೆ ನವು 2 ಟಿವ್‌ ಅನ್ನ ಬಹುದಾದ ಕಟು ಪಾಡುಗಳನ್ನು 
ಏಥಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಬುಡಕಟು ಗಳ ಅಥವಾ ಕುಲ -ಬೆಡಗು - ಗೋತ್ರಗಳ ಆಚರಣೆ ಮತ್ತು ಕಟುಪಾಡುಗಳ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಐಣಿಸಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ... ಇಂಥ ಬುಡಕಟ್ಟಿನ ಹಂತವನ್ನು ಮೀರಿರುವಂಥವರಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಇಂಥ ಅನೇಕ 
ಆಚರಣೆಗಳು... ಉದಾಹರಣೆಗೆ. .ಈಗನಾನು ಅಥವಾ ಪಾಟೀರರು ಅಥವಾ ಸಮಾಜದೊಳಗಿನ ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ 
ಮಂದಿ ...ನಾವು ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಜಾತಿಗಳೊಳಗೇ ಮದುವೆ ಆಗಿದೀವಿ . ಬಹುಶಃ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ನಮ್ಮ 
ಜಾತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು ತಂದು ಮದುವೆ ಮಾಡುತೆ ಕೇವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ ಪಾಟೀಲರು ತಮ್ಮ ಮಗಳ 
ಮದುವೆ ಮಾಡಿದ್ದು ರೆ.ಅವರು ಹ್ಯಾಗೆ ಮಾಡಿದಾ _ರೋನನಗೆ ಗೊತ್ತಿ ಲ್ಲ. , ಪರಿಸರದ ನಾವೀನ್ಯತೆಯ ನೆಲೆಯೊಳಗೆ 
ಅದರ ಲಬರಲ್‌ ಸ್ಥ (ಭಾವದಪ ಪ ಭಾವರೂಳಗೆ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಸಾಧ್ಯ ಆಗೂದು.ಇದೆಲ್ಲಾ ಪ್ರ ಅವರಿಗೆ ಏನು 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/೮೭ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ್ದು ಅಲ್ಲ... 

ಇನ್ನ ...ಪಾಟೀಲರು ನ ನ್ನ ಮಾತಿನ ಕೊನೆಗೆ ಹೇಳಿದ ಗೂಳಿ ಕಾಳಗ - -ಕೆಂಪುಬಟ್ಟೆಯ ರೂಪಕವನ್ನು 
ಅತಿಯಾಗಿ ಎಳೆದದ್ದು -ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಗೂಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು -ಓಂದು ರೂಪಕವನು ಹೇಗೆ 
ನೋಡಬೇಕೋ ಹಾಗ ನೋಡಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಅವರು ನನ್ನನ್ನು ಅತ್ಯಾಚಾರಕ್ಕೆ 
ಕಾದುಕೂತವನಿತೆಗೆ ಹೋಲಿಸಿದ್ದು ಮಾತ್ರ ಸದಭಿರುಚಿಯ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯೇ? ಪಾಟೀಲರಇಂಥ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ.ಯಾಕೆಂದರೆ ಇಂಥ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ಹಿಂದೆ ಇರುವುದು ಜನರಂಜನೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಪಾಟೀಲರಿಗೆ ಇರುವ ಗೀಳು ಅಲ್ಲದೆ ಮತೆ ಶೇನಲ್ಲ, ಆದರೆ ಪಾಟೀಲರು ಇಂಥ ಟ್ರಿಕ್ಕುಗಳನ್ನ ಬಳಸುವುದಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತಹ ವೇದಿಕೆಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆಯ ಸ್ಥಾಪಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ 
ಪಾಟೀಲರಿಂದ ಗಂಭೀರ್‌ ಚಿಂತನೆಯ ಹೊಸ ಒಳನೋಟಗಳನ್ನು ನಿರಕ್ವಸುವ ಚಿತ್ರದುರ್ಗ “ಜೆ ಯ ಗ 
ಮನಸ್ಸುಗಳಿಗೆ -ಬಂಡಾಯ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಹತ್ತರವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ 
ಎಷ್ಟೊ 0ದು ಕವಿಮನಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ಪಾಟೀಲರ ಕೇವಲ ಜನರಂಜನೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಅತೀವ ನಿರಾಸೆಯಾಗಿದೆ 
ಅನ್ನುವುದನ್ನ ಅವರು ದಯವಿಟ್ಟು ಗಮನಿಸಬೇಕು ...ಪಾಟೀಲರು ಅವರ $0ಯ ಸ್ನೇಹಿತನಾದ ನನಗೆ ಕೆಲವು 
ಹಿತವಚನಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದರು ಖಂಡಿತವಾಗಿ ನಾನು ಅವರ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದೇನೆ. .ಹಾಗೆಯೇ ನನ್ನ 
ಹಿರಿಯ ಸ್ನೇಹಿತರಾದ ಅವರಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಕೆಲವು ವಿನಂತಿಗಳನ್ನು ನವೇದಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ.. 1೬. 
ಹಿರಿಯರು...ಅವರದು ಪಕ್ವ ಮನಸ್ಥಿತಿ ಇರುವ ವಯಸ್ಸು ಮತ್ತು ಅವರು ರೊಡ್ಡ ನ ನಾಯಕತ್ವದ ನಿಲುವು 
ಇರುವಂಥವರು.. ಚ ಇನಾ ನ್ನಾರರೂ ಬೇರೆಯವರನ್ನ ಜಾತಿಯ ಹೆಸರು ಹಿಡಿದು ಎತ್ತಿ ಅಡುವುದನ್ನ 
ಬಿಡಬೇಕು...ಯಾಕೆಂದರೆ ಡ್‌ ಮನೋಭಾವ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಎರಡು ರತಿಯಾಗಿ -ಓಂದು 
ತನ್ನ ಜಾತಿಯವರನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಪುರಸ್ಕರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯದು ಬೇರೆ ಜಾತಿಯವರನ್ನು 
ತನ್ನವರಲ್ಲವೆಂದು ಗುರುತಿಸಿ ಅವರನ್ನು ಹೀಯಾಳಿಸುವ - ದ್ವೇಷಿಸುವ ಮೂಲಕ .ಇದಲ್ಲದೆ ಯಾರೊಬ್ಬರನ್ನೂ 
ಆವರ ಜಾತಿಯ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಎಂದು - ಅವರು ಅವರ ಜಾತಿಯ 'ಸುಣಲಕ್ಷ ಣಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಹೊಂದಿರುತ್ತಾ ಕೆಂದು. ನಾವು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದಾದರೆ - ನಾವು ಇಡೀ ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಚೆಯೇ! ಆರ್‌ಎಸ್‌ ಎಸ್‌ನವರು ಮುಸ್ಲಿಮರ 
ಬಗ್ಗೆ ಹೊಂದಿರುವ ದ್ವೇಷದ ಭಾವನೆಗೂ ಚ್ಟ] ಡು ಜಾತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ತಿರಸ್ಕಾರದ ಭಾವನೆಗೂ 
ಎನು ವ್ಯತ್ಯಾಸವೆಂದು  ಹೊಳೆಯವುದಿಲ್ಲ ದಯವಿಟ್ಟು ಪಾಟೀಲರು ಈ ಗ್ಗೆ ನರಿ ಪವಾಗಿ ಯೋಜಿಸಬೇಕೆಂದು 
ಅವರನ್ನ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ... 

ನನ್ನ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ತುಂಬ ಗಾಂಭೀರ್ಯದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರಿಸಿದ ಗೆಳೆಯ ಬಂಜಗೆರೆ ಜಯಪ್ರಕಾಶ 
ಅವರಿಗೆ ಧನ್ಯ ವಾದಗಳನ್ನು ಅರ್ಪಿಸುತ್ತೇನೆ...ಅವರು ನನ್ನ ಮುತುಗಳಲ್ಲಿನ ಕೆಲವಷ್ಟು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಓಪ್ಪಿಲ್ಲ- -ಇನ್ನು 
ಕೆಲವಷ್ಟು ಅಂಶಗಳನ್ನ ಭಾಗಶಃ ಒಪ್ಪಿದ್ದಾರೆ .ಇದು ಸಹಜವೇ. .ಯಾಕಿಂದರೆ ನಾನು ಒಂದು ಜೀವಂತ ಚರ್ಚಿ 
ಏರ್ಪಡಬೇಕೆನ್ನುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ತ್ತಕ ವಿಶೇಷ ಣೆಯನ್ನ ಅದರ ಶುದ್ಧ ರೂಪದಲ್ಲಿ -ಅಬ್ಲಲೂಟ್‌ ಎನ್ನುವಂತಹ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ. ವಾಸ್ತವದ ನೆರೆಲೊಳಗೆ ಇಂಥ ಕುದ್ಧ ರೂಪ ಇರರಿಕ್ಕ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ.. 'ಅಿವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿನ 
ಒಂದಿಷ್ಟು ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಬಹುದು .. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೪೯/೮೮ ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ ತೈ ಕತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರು ಎತ್ತಿದ ಸಂಶಯದ ಬಗ್ಗೆ. ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ 
ಮರಾಠೀ ರರಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕುರಿತಂತೆ ಅಲ್ಲಿನ ದಲಿತ ಕವಿಗಳ - ಸಾಹಿತಿಗಳ ನಿಬವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು . ಅವರು 
ಹೇಳುವುದೇನೆಂದರೆ - -ದಲಿತ ಅನುಭವಗಳನ್ನು -ಅವುಗಳನ್ನು ಯಾವ ಇಸಂನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಲ್ಲದೇ- ಯಾವ ಅನುಕಂಪದ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಲ್ಲದೇ- ಕೇವಲ ದಲಿತನಾಗಿರುವ 'ಮೂಲಕ ಮತ್ತು ಆ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ಷಗೊಳಿಸಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಅದು ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಅಸ್ಪ ಶೈರಾಗಿರುವ ಮೂಲಕ ದಲಿತರು ಪಡೆದ -ಪಡೆಯುವ 
ವದ ಸ್ವರೂಪ ಬೇರಾವುದೇ ಸ್ಪ ಶ್ಯ ಮಕ್ಕೆ ಳಂ] ಅತ್ಯಂತ ಬಡ ಜನಾಂಗಗಳ ಅನುಭವಗಳ 
ಸ್ವರೂಪಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತ; ದೆನ್ನು ವುದು ಮರಾಠೀ ದಲಿತ ಸಾಹಿತಿಗಳ ನಂಬಿಕೆ .ಇಂಥ ನಂಬಿಕೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಅನಾಥ ಶಿಶುವಾಗಿ ಬೆಳೆದ , ಬಡ ಕೂಲಿಕಾರ್ಮಿಕನಾಗಿ ಬದುಕಿದ ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ ಕವಿ ನಾರಾಯಣ ಸುರ್ವೆಯವರ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕೂಡ ಅವರು ದಲಿತ ಕಾವ್ಯವಂದು ಒಪ್ಪವುದಿಲ್ಲ.ಮರಾಠೀ ದಲಿತ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಹಗೆ ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ವಾಸ್ತ ವಿಕೆಯ ನೋಟವಿದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತ ದೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೇ 
ಜಯಪ್ರಕುಶರು ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುನ್ನ ಲೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಮಾರ್ಕ್‌ವಾದೀ ಚಿಂತನೆಗಳ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಗುರುತಿಸಿ ಹೇಳಿದರು. ಈ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ ದಲಿತನನ್ನು ಅವನ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಸ್ಥೃತಿಯಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕಗೊಳಿಸಿ , ಅವನನ್ನು 
ಪ್ಕೂಡಲ್‌ ಅಥವಾ ಕೆಪಿಟಲಿಸ್ಟ್‌ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ -ಒಂದು ಶೋಷಿತ ಪ್ರಾಡಕ್ಟ್‌ ಆಗಿ ಪರಿಗಣಿಸುವುದರಿಂದ -ಇಂಥ 
ಗೃಹಿಕೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲಿತತ್ವ ದ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಸ್ಫೃತಿಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ತುಂಬ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತದೆಂದು ನಾವು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ .ಹೀಗೆ ನೋಡಿದಾಗ ನಮಗೆ ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯ ಮತ್ತು 
ದೇವನೂರು ಮಹಾದೇವ ಇವರ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯಲ್ಲಿರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಮತ್ತು ವೈಶಿಷ್ಟ ತೆಗಳು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಮಹದೇವನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ದಲಿತತ್ವದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಆಯಾಮಗಳು ಮಾರ್ಕ್‌ವಾದೀನೆಲೆಯ ಸಿದ್ಧ ಲಿಂಗಯ್ಯನವರ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇನ್ನು ಕಲಾತ್ಛಕ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಜಯಪ್ರಕಾಶ ನನ್ನ ವಾದದ ಹಿಂದಿರುವ 
ತಾತ್ವಿಕ ಮಾರವುದ ಡಿಟಿ ಬೈಜೇಶನ್‌' ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವ ಮೂಲಕ ನನ್ನ ವಾದವನ್ನು 
ತತ್ತಿಕವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ತ ತಕರಾರು ಇರುವುದು -ದಲಿತರಿಗೆ ತುಂಬ ಹತ್ತಿರದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ರುವ 
ಜಾತಿಗಳ ಲೇಲಕರಲ್ಲಿನ ಕರತ ಕತೆಯನ್ನು ನ ನಾನು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತೇನೆ ಎನ್ನುವ ಬಗ್ಗೆ ಹಾಗೇನೂ ಆಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 
ಸಾರಾ ಅಬೂಬಕರ್‌ ಅವರ ತಿಗಳಲ್ಲಿನ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ - ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಒಪ್ಪತ್ತೇನೆ ..ಆದರೆ ಅವರ ಸ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳು ಮಾತ್ರ ತೀವ್ರವಾದ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಕೊರತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. 
ಹೀಗೆ ಯಾಕೆ ಆಗುತ ದೆಂದು ಯೋಚಿಸಬೇಕು... ಇನ್ನು ಬರಗೂರು ಅವರ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು ಅವರು. 
ಬರಗೂರರು ಗ್ರಾಮೀಣ ಪ್ರದೇಶದ ತೀರ ಹಿಂದುಳಿದ ಜಾತಿಯಿಂದ -ದಲಿತರಿಗೆ ತುಂಬ ಹತಿ ರವಾದ 'ಜಾತಿಯಿಂದ 
ಬಂದವರು ಎಂದು ಹೇಳಿದರು .ಆದರೆ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಂದರೆ ಬರಗೂರರು ತಮ್ಮ ಜಾತಿಯ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಸ್ಥಿತೆಯ 
ಆ ಜನಾಂಗದ ಮಾನಸಿಕ ಎನ್ಯಾ ಸದ-ಅವರ ಇದ್‌ ಈಗೋ ಸುಪರ್‌ ಈಗೋಗಳ - ಎಷ್ಟರ ಮಟಿ ಗಿನ ಬಾರಾ 
ಅನ್ನುವುದನ್ನು ನೋಡಬೇಕುಗುತ್ತದೆ. ಬರಗೂರರು ತಮ ಒಅನುಭವಗಳನ್ನು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ವಾದದ ಮಾಡೆಲ್ಲಿಗೆ 
ಕೊಂದಿಸಲಿಕ ಸುರು ಮಾಡಿದ ಕೂಡರೇ ಆ ಅನುಭವಗಳು ತಮ್ಮ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಕೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಅನು ವುದನ್ನು 


ಜನೆವರಿ “ಮಾ ಡ್‌ ರ್ಗೀ 


ದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪॥ 
ಗಮನಸ ದೆ .ಇಷ್ಟರಮೇಲೆ ಒಬ್ಬ ಕಿಯೇಟವ್‌ ಲೇಖಕನಾಗಿ ಬರಗೂರರು ನ ನಮ್ಮನ್ನು ಅಷ್ಟು ಬ ಪ್ರೆಸ್‌ 
ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನ ಜಯಪ್ರಕಾಶ ಕೂಡ ಒಪ್ಪತಾರೆ ಅಂತ ಭಾವಸಕೀನಿ . 
ಬಂಡಾಯದ ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಬಂದರೆ .. ನಾವು ಸ್ನೇಹಿತರು ನಗಾಡತಿದ್ದಿವಿ ... ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ 

ಹಳ್ಳಿಯ ಪಟೀಲ ಬರ್ತಾನೆ -ಅವ ದಲಿತರ ಹುಡುಗಿಯನ್ನ ಕಡಸತಾನೆ. .ಮುಂದ ನಡೀತದ ಸಿನೆಮಾ...ಅಂತ್ಯ 
ಜಯಪ ಕಾಶ ತಮಾಷೆ ಮಾಡಿ ಬಂಡಾಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಒಂದೇ ಮಾದರಿಯ ಪಡಿಯಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ | 
ಹೇಳಿದರು ಇದನ್ನ ಟೈಪೀಕರಣ ಅಂದರವರು -ಇದನ್ನೇ ನ ನಾನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅವೈಯಕ್ತೀಕರಣ ಎಂದು ನ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. ಇರಲಿ .ಜಯಪ್ರಕಾಶ ಇದನ್ನ ಕೈಪೀಕರಣ ಪ್ರ ಜೂ ಬಂಡಾಯ ಕೃತಿಗಳ ಗ್ಗ 
ಒಂದು ವ್ಯಾಪಕವಾದ. ಟೀಕೆಯನ್ನ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ (೫ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ವ್ಯಾಪ ಕವಾದ 
ಟೀಕೆಯನ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಲವಲೇಶದ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವಿಕ ಇಲ್ಲದೆ -ಒಂದು ಫ್ಯಾಕ್ಟರಿಯಲ್ಲಿ 
ಉತಾ ದನೆಯಾಗುವ ವು ವಿನಂತೆ ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಬಂದರೆ ಅದನ್ನ ನಾವು ಹೇಗೆಸ್ಸಿ ೀಕರಿಸಬೇಕು ) ಗಳರಾರ 
ಕುಂವೀ ಒಂದುಕಡೆ ಮಾತಾಡ್ತಾ ತಾವು ಓಂದು ಉಗ್ರವಾದ ಫ್ಯೂಡಲ್‌ ಮಂಚದ ಬಂದವರು ಎಂದು ತಮ್ಮ 
ಲೀನಿಯೇಜ್‌ ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ಕೇಳಿ ನನಗೆ ತುಂಬ ಆಶ ಶ್ಲರ್ಯವಾಯಿತು .ಅವರು ಮೂಡಿಬಂದ ಕೌಟುಂಬಿಕ ನೆ 
ಅವರಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸ ಜೇಕಾದ ಗಿಲ್ಸ್‌ನ ಒಂದಿಷ್ಟು ತಪು ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲವಲ್ಲ ಸ್ತ 

ನಾನು ಕುಂವೀ ಅವರಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು "ಹೇಳಿದೆ .ಅವರು ನನ್ನ ಮಾತನ್ನು ತುಂಬ ಸೀರಿಯಸ್ಸಾಗಿ ತಕ್ಕೊಂಡು -ಹ್‌ೌದು 
ಪಾಟೀಲರೆ, ನನಗೆ ಮೊದಲು ಯಾರೂ ಈ ಮಾತು ಹೇಳಲಿಲ್ಲ.ನೀವು ಹೇಳಿದ್ದು ಸರಿ ಅನ್ನಸತದೆ ಅಂದರು. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಮಾನತೆ ಶೋಷಣೆಯ ವಿರುದ್ಧದ ನಿಲುವು ಇತ್ಯಾದಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಯಾರತಕರಾರೂಇರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ-ಕಡು ನವ್ಯ ಲೇಖಕನಾಗಿ ನಾವು ಗ್ರಹಿಸುವ ಕಾಫ್ಯ ಬರೆದದ್ದು ದರೂ 
ಏನು? ಅವನೂ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯ ವಿರುದ್ಧವೆ ಬರೆದದ್ದು -ಇನ್‌ಫ್ಯಾಕ್ಸ್‌ನ ನಾವೆಲ್ಲಾ ಬರೀತಾ ಇರೋದೂ ಅದೇ- ೫ 
ಆ ಅಂಶಗಳು ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಮೈತಾಳತಾವ ಅವು ಆ ಕೃತಿಯ ಲೇಖಕನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಇ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯನ್ನು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಅನ್ನುವುದು ಅಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ 

ನಾನು ಕಲಾತ್ರ ಕತೆಯನ್ನು ಜೀವಂತಿಕೆಗೆ -ಜೀವದ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯೇ ಹೊರತು ಕೃತಿಯ 
ಬಾಹ್ಯ ಚ್ರಲಂಕಾರದ ತ್ನ ಅಲ್ಲ ಅಂದದ್ದು. 

ಗೆಳೆಯ ಯಾದವರೆಡ್ಡಿ ಯವರು ಸಂಘಟನೆಯ ಬಗೆಗಿನ ತಮ್ಮ ನೋವನ್ನ ಹೇಳಿಕೊಂಡರು ...ಫೀಲ್ಡ್‌ನಲ್ಲಿ 

ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಅವರು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಳದು ಹೋಗಿದಾರೆ - 
ಲೇಖಕರಾಗಿ ದಾಖಲಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಯಸುವವರು ಮಾತ್ರ ವಿಜೃಂಭಿಸುತ್ತಾ ರೆ ಅನ್ನುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದರು.ನಾನು 
ಯಾದವರೆಡಿಯವರ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಗೌರವಿಸುತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ಒಂದು ವಿಷಯ ಹೇಳಬೇಕು ಅನ್ನಿಸತ್ತೆ .ಬಂಡಾಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇದ್ದ ದ್ಬೆ ( ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಹಿತಾಸಕಿಗಳ ಉದ್ದೆ ಶಕ್ಕಾಗಿ-ಈ ಮಾತನ್ನು ಅವರೇ ಹೇಳಿದರು- 
ಅದು ಅದರ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದವರಿಗೆ ಅವರಿಗೆ ಬಯಸಿದ್ದನ್ನು ನೀಡಿದೆ ...ಗೆಳೆಯರಾದ 
ಜಿ.ಎನ್‌.ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ,ಕವಿ ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ ಅವರು ತಮ್ಮ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನೇ ಹೇಳಿದರು .ಇನ್ನು 
ಯಾದವರೆಡ್ಡಿಯವರು ಹೇಳತಾ ಇರುವಂಥ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರ ಸಂಘಟನೆ - ಅದು ಬಂಡಾಯ ಸಂಘಟನೆ ಅದು 


ನಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯/೯೦ ಜನೆವರಿ -ಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ ಪುರೋಗಾಮಿ ನೆಲೆಯ ಸಮಷ್ಠಿ ರೂಪದ ಚಳುವಳಿ .ಇಂಥ ಚಳುವಳಿಗೆ ಸ್ಥಗಿತತೆ 
ಅನುವುದು ಇರುವುದಿಲ್ಲ .ಅದು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ -ನಾವು ಇರುವ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರನ್ನು 
ಒಳಗೊಳ್ಳುತ ಹೋಗುತದೆ .ಅದು ನಿತ್ಯ ನಡೆಯುವಂಥದ್ದು ...ನಾನು ಮಾತಾಡಿದ್ದು ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂಘಟನೆಯ ಸೃಗಿತತೆಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಹೊರತು ಯಾದವರೆಡ್ಡಿಯವರು ಹೇಳಿದ ಈ ಸಂಘಟನೆ ಕುರಿತಲ್ಪ 

ಗೆಳೆಯ ರವೀಂದ್ರಕುಮಾರ ಅವರು ತಮ್ಮ ಕನಸುಗಾರಿಕೆಯನ್ನ ಮತ್ತು ಜೀವದ ಆಸೆಗಳನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರು. 
ಹೊಸದನ್ನು ಒಂದನ್ನ ಕಟ್ಟುವ ಆಸೆ ಹೇಳಿದರು .ನಾನು ಉಜ್ಜನಪ್ಪನವರು -ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ -ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ 
ಈ ಎಲ್ಲ ಸ್ನೇಹಿತರು ಎತ್ತಿರುವ ಪ್ರಶ್ರೆಗಳು ಮತ್ತು ನನ್ನ ಮಾತಿ] ನಲ್ಲಿದ್ದ ಒಂದು ಅಂಶದ ಬಗ್ಗೆ - ಆ ಅಂಶ ತುಂಬ 
ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದಾದರೂ ಯಾರೂ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆಸಲಿಲ್ಲ -ಅದನ್ನು ರವೀಂದ್ರಕುಮಾರ ಅವರ ಮಾತಿಗೆ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಇಚ್ಛಿಸುತ್ತೇನೆ - ನಿಜವಾದ ಬಂಡಾಯ ಸಾಧ್ಯ ಆಗುವುದು ತೀವ್ರವಾದ 
ತಿಕ ನಿಷ್ಠೆಯಲ್ಲಿ .ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಇರುವುದು -ಉಜ್ಜನಪ್ಪ, ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ,ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ 
ಅವರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ರವೀಂದ್ರಕುಮಾರ ಅವರ ಆಸೆಗೆ ಪರಿಹಾರ ಇರುವುದು ಇಲ್ಲಿ .ಅದೆಂದರೆ ನಾವು ನಮ್ಮ 
ನೈತಿಕತೆಯನ್ನ -ಕಳೆದುಹೋದ ನೈತಿಕತೆಯನ್ನ ಮರಳಿ ಗಳಿಸುತ್ತ ಹೋದಹಾಗೆ ಹೊಸದು ತನ್ನಿಂದ ತಾನೇ 
ಉದಯಿಸುತ್ತದೇನೋ!ನಾವು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗುತ್ತ ನಮ್ಮ ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು ಕಳಚುತ್ತ.. .ನಮ್ಮ 
ನಿಜರೂಪಗಳಿತ್ರ ಚಲಿಸುತ್ತ ಹೋದಹಾಗೆ ನಮಗಲ್ಲ ರಿಗೂ ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಹೊಸದೊಂದು ಸಂಬಂಧಗಳ ವಿನ್ಯಾಸ 
ನಮ್ಮೆಲ್ಲರನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವಂಥ ಸಂಬಂಧಗಳ ವಿನಾ ನ್ಯಾಸ ಲಭ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ನ ಬಿಕೆ ನನಗಿದೆ . 

ಇನ್ನು ನನ್ನ ಖಾಸಾ ಗೆಳೆಯ ಸ ಅಂಜನಪ್ಪ ಅವರ ಮುತುಗಳು.. .ಪಾಪ ...ಅವರು ಹಾದಿ 

ತಪ್ಪಿ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರ್ಚ ಗೆ ಬಂದವರಂತೆ ಕಾಣಿಸಿದರು .ಅವರ ಮಾತಿನ ಶೈಲಿ -ಘೋಷಣೆಗಳನ್ನ ಕೂಗುವಂತಹ 
ಅವರ ತು .-ಮತ್ತು ಗೃಹಿಕೆಯಲ್ಲಿನ ಗಾಂಭೀರ್ಯದ ಕೊರತೆ ಇವುಗಳೆಲ್ಲದರ ಮೂಲಕ ಅವರು 
ಮಾತಾಡತಾ ಇದ್ದರೆ ರಾಜಕಾರಣಿಯೊಬ್ಬರ ಭಾಷಣ ಕೇಳಿದಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದ 
ಅಂಜನಪ್ಪನವರ ಮಾತುಗಳು ಚರ್ಚೆ ಯನ್ನು ಒಂದಿಷ್ಟೂ ಬೆಳೆಸದೆ ಅದರ ದಾರಿ ತಪ್ಪಿಸುವಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 'ಸಫಲವಾದವು 

ಸ್ನೇಹಿತರೇ ಇದುವರೆಗೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ಅಂಶಗಳನ್ನ - ಬಂಡಾಯ -ದಲಿತ ಸ್ಥಗಿತತೆ ವಿಷಯ ಕುರಿತು ನಾನು 
ಮತ್ತು ನನ ಗೆಳೆಯರು ಕೆಲವಷ್ಟು ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಿಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ ಇವುಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೀವು ಇನ್ನಷ್ಟು 
ಯೋಚನಮಾಡಿ ನಿಮ್ಮ ನಿಮ್ಮ ನಿರ್ಧಾರಕ ನೀವು ಬರಬಹುದು ಎಂದು ನಮ್ರವಾಗಿ ನಿವದಿಸಿಕೊಳ್ಳಾ ಇಂತಹ 
ಒಂದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಚರ್ಚೆ ಗೆ ನರಣರಾದಂಥ ನನ್ನ ಹಿರಿಯ ಸ್ನೇಹಿತರಾದ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರಿಗೆ 
ಧನ್ಯವಾದಗಳನ್ನು ಸಮಪಿ ೯ಸುತ್ತಾ -ಈ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಲು 'ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಮತ್ತು 
ನಿಮಗೆಲ್ಲ ಒಂದಿಸುತ್ತ ನನ್ನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಮುಗಿಸುತೆ ನೆ , ಧನ್ಯವಾದಗಳು ... 
ಎಲ್‌, ಹನುಮಂತಯ್ಯ : ಇದುವರೆಗೆ ಅತ್ಯ ಂತ ರಭಸದಿಂದ ಕೂಡಿದ . (ನಗು) ಮತ್ತು ಅಷ್ಟೇ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದಂತಹ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ನೀವು ಳಿದಿರಿ "ಇಬ್ಬರು ಪಾಟೀಲರು ಮತ್ತು ಬೇರೆ ಸ್ನೇಹಿತರು ರ್ಯ 


ಬಂಡಾಯ -ದಲಿತ ಸ್ಥಗಿತತೆಯನ್ನು ಕರಿತಂತೆ ನಮಗೆಲ್ಲರಿಗೂ ವಿಚಾರಮಾಡರಿಕ್ಕೆ ಸಾಕಷು ವಿಷಯಗಳನು 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ... 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯/೯೧ 
ಒಂದು ಭಾಷೆಯ ಪರಂಪರೆಯೊಳಗೆ ಅದರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾಲಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ... 
ಅಂದಂದು ಇರುವಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳೇನೋ ಅನ್ನು ವಂತೆ 4 
ಬೇರೆ ಪಂಥಗಳು -ಚಳುವಳಿಗಳು ಮೂಡಿಬರುತ್ತವೆ .ಯಾವದೇ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬರುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪಂಥ 
ಅಥವಾ ಚಳುವಳಿಗಳು ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ನೆಲೆಯೂರರಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನ ನಾವು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಒಂದು ಪಂಥ ಅಥವಾ ಚಳುವಳಿಯು ಅದರ ಮುಂದಿನ ಹಂತದ ಪಂಥ -ಚಳುವಳಿಗಳಿಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು 
ಐತಿಹಾಸಿಕವಾದಂಥ ಅನಿವಾರ್ಯ.ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಈ ಚಳುವಳಿಗಳ ಮಹತ್ವ ಏನು -ಈ ಚಳುವಳಿಗಳ ಸಾರ್ಥಕತೆ 
ಅನ್ನುವಂತಹದು ಏನು ಅನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯನ್ನ ನಾವು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ .ಇಂಥ ಪ್ರಶ್ರೆ ಗೆ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಮೂಡುವ ಉತ್ತರ ಅಂದರೆ -ಯಾವದೇ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ರಿಕ ಪಂಥವು ಭಾಷಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಅದು ತನ್ನ ಕಾಲದ ಮತ್ತು ತನ್ನ ನಂತರದ ಪೀಳಿಗೆಗಳಿಗೆ ನೀಡುವಂಥದು .ಹಾಗಂದರೆ ಈ ಚಳುವಳಿಗಳು ಯಾವದೇ 
ಒಂದು ಭಾಷೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿ ಮುಂದುವರೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು -ಅದರ 
ನಿರಂತರತೆಯನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳಲು ಮಹತ್ವದ ಕೊಡುಗೆಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ ಕನ್ನಡದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಇಂಥ ನಿರಂತರತೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಹಿರಿಯ ಚಳುವಳಿಗಳು ಮಾಡತಾ ಇದ್ದವು ಮತ್ತು ಅವು ಈ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಮುಂದುವರೆಯುವುಕಿಗೆ ಮಹತ್ವದ ಕಾಣಿಕೆ ನೀಡಿದಾವೆ... 
ನಾನು...ನನಗೆ ನೆನಪಿರುವ ಹಾಗೆ ಅಡಿಗರನ್ನ ಕೇಳಿದರೆ ನಿಮ್ಮ ನಂತರ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯವನ್ನ ಯಾರು ಮುಂದಕ್ಕೆ 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತಾರೆ ಅಂತ ಕೇಳಿದಾಗ ಅವರು ನಾಲ್ಕಾರು ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಹೇಳಾ ಇದರು ನಮ್ಮ ಇತ್ತಿ ಇಸ 
ನವ್ಯದ ಲೇಖಕರು ಎಲ್ಲರೂ ಕೂಡಾ ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಸ್‌ ಇದ್ದರು .ಆದರೆ ಬಂಡಾಯದ "ೀಖಕರಿಗೆ 
ಬಂಡಾಯವನ್ನ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಲೇಖಕರು ಯಾರು ಅಂತ ಕೇಳಿದರೆ ಉತ್ತರ ಹೇಳೋದಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಕಷ್ಟವಾದ ಸ್ಥಿತಿ ಇವತ್ತು ಇದೆ ಅಂತ ನನಗೆ ಅನಿಸಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಒಟ್ಟು ಇವತ್ತಿನ ಬಂಡಾಯ ಸಂಘಟನಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ಸಗಿತತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ ಅನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಯಾವದೇ ಅನುಮಾನ ಇಲ್ಲ.ನನಗನ ಸೃದೆ... ಏನಂದರೆ ಬಂಡಾಯ 
ಏನು ಸಿದ್ದಲಿಂಗಯ್ಯ ನವರ ಇಕ್ರಲಾ ಓದೀರಲಾ - ಅಂತ ಏನು ಆರಂಭಗೊಂಡಿತು ಆ ಆರಂಭವೇ ಬಂಡಾಯದ 
ದಾರಿಯನ್ನು ಪಿಲಿ ಕಾರಣವಾಯಿತೇನೋ?...ಆಮೇಲೆ ಅದರ ಆಚೆಗೆ ...ನಮ್ಮ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರು 
ಹೇಳಿದಂಥ. ಧ್ಯಾನಸ್ಥ ಗ .ಬರಬೇಕು ನಮ್ಮ ಲೇಖಕ ಅಂತ ಹೇಳುವ ಮಾತಿದೆಯಲ್ಲ ಇದನ್ನ ನಾನು ಸ್ವ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು .. ಬಂಡಾಯ ಈ ದಾರಿಯ ಕಡೆ ಹೊರಳುತ್ತಿದೆ ಏನೋ ಅನ್ನುವ ಹ 
ನನಗಿದೆ. ಯಾಕಂದರೆ.. .ಇವತ್ತು ಬರೀತಿರತಕ್ಕಂತಹಾ ಬಂಡಾಯದ ರೇಖಕರೇಸ ಘಟನೆಯ ಹಾರಾಟವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಬಹಾಳ ...ಒಂದು ರೀಕಿ ಆಂತರಿಕವಾದ .. .ಅಂದರೆ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಕೆದಕಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಥವಾ ಇದನ್ನು ಬಹಳ 
.. ಅಥವಾ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಬರವಣಿಗೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೇಳುವುದಾದರೆ - ಬ್ಯಾಕಟುದ ವಿಲೇಜ್‌ ಅಂತ ಏನು 
4 ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಅಂತ ನಾವು "ನು ಕರೀತೇವೆ ...ಮತ್ತೆ ನಮ್ಮ ಹ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕಡೆಗೆ ಹೋಗಿ ಆ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿಂದ ನ ನಾನು ಏನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ ಅಂತ ಆರೋಜನೆ ಮಾಡತಕ್ಕಂತಹಾ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ... .ದಲಿತ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾತ್ರ ಆ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ತೀವ್ರ ವಾಗಿ ಕೆಲಸಾ ಮಾಡತಿದೆ. ಇವತ್ತು ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ರ ತನ್ನಸ ಸಂಸ್ಕತಿಯೊಳಗಿನ 
ಅಯಗಳನ್ನ ಬಹಿರಂಗ ( ಪಡಿಸುವ ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕ ಸೃಜನಕ್ತಿ ಯೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನ ಬಹಾಳ...ಏನು 


ಸಿತ್ಯಸ ಹಾದ ೪೯/೯೨ ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 
ಬಹಾಳ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ ಮಾಡತಾ ಇದೆ .ಇದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ ನಾನು ಕೊಡಬಹುದು.ಆದರೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ಸಮಯ ಇಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ನಾನು ಅದನ್ನ ಕೊಡಲಿಕ್ಕೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ .ಇದು ಒಂದು ಕೆಲಸ ಆದರೆ... 
ಬಂಡಾಯದ ದ ರೀತಿಯ ಅಬ್ಬರದಿಂದ ಕಲವು ಜಯ ಈಚೆಗೆ ಬಂದು - ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಅನುವ ಮಾತು ಎಷು ಸರೀನೋ ತಪ್ಪೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ- ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುವ ಕಡೆಗೆ ಎಲ್ಲ ಬಂಡಾಯದ 
ಲೇಖಕರು ಅದರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಹಿಳೆಯರು ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಂಥಾ 
ಕನ್ನಡದ ಲೇಖಕರು ಬಹಾಳ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡಿದಾರೆ... ಅವರನ್ನ ಕೂಡಾ ನಾವು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಯಾರೂ ಇಲ್ಲವೇನೋ -ಅವರು ಯಾರೂ ಬರೀತಿಲ್ಲವೇನೋ ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಬರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇಡೀ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಥಗಿತಗೊಂಡಿದೆ ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬರುವ ಅಗತ್ಯ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಮ್ಮೆ ೪ನಗಳಿಂದ -ಮತ್ತು ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬದುಕಿದೆ ಅಥವಾ ಸತ್ತಿದೆ ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನ 
ಮಾಡುವುದು ಅಷ್ಟು ಸಾಧುವಾದದ್ದು ಅಲ್ಲ ,ಯಾಕಿಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದಲೇ ಆ ಚಳುವಳಿ ಬದುಕಿದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ 
ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನ ಮಾಡುವುದು ಅಗಕ್ಯ .ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಂದ ನೋಡಿದರೆ ಇವತ್ತಿನ ಬಂಡಾಯ ಮತ್ತು ದಲಿತ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಬಹಳ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿದೆ . ಆದರೆ ಹೊರಳುದಾರಿಯನ್ನು ಹುಡುಕತಾ ಇದೆ ..ಆ ಹೊಸ ದಾರಿ ಇನ ಷ್ಟು 
ಪ್ರ ಪ್ರಜ್ವಲಗೊಂಡಾಗ ಬಹುಶಃ ಈ ಸೃಗಿತತೆ ಅನ್ನುವ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ನಾ ನಾವು ಬೇರೆಯೇ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಜೇತುಗಳ 
ಅನ್ನುವ ಮಾತನ್ನ ಹೇಳಿ ಇಷ್ಟು ಶಶ ಪೂರ್ಣ ಮದ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಕರಣರ್ಶ ರಾದ ಈ ಸಮ್ಮೆ ನದ ಪ್ರಾಯೋಜಕರನ್ಯ 
ನಾನು ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಅಭಿನಂದಿಸುತ್ತೇನೆ ...ಯಾಕೆಂದರೆ ಇದೊಂದು ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂಗತಿ -ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಮ್ಮೆ ಳನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿಯ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರ್ಚೆಗಳು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ :ಅಂಥದ್ದರಲ್ಲಿ ಇಂಥಾ ಚರ್ಚೆ 
ಬಹಾಳ (ನಗು )... ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಡೆದದ್ದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಅಭಿನಂದಿಸುತ್ತೇನೆ ಮತ್ತು ಇಲ್ಲಿರುವ 
ಎಲ್ಲ ಸೃಜನಶೀಲ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಬರಹಗಾರರನ್ನ ಅಭಿನಂದಿಸುತ್ತೇನೆ... 

ಶ್ರೀ ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ ಶಿವಾಚಾರ್ಯ ಸ್ವಾಮಿಗಳು : ನಾವೆಲ್ಲಾ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೊಳಗನ$ ಬದುಕತಾ 
ಇರುವಂಥವರು ವ್ಯವಸ್ಥೆ [ಯೊಳಗ ಬದಕತಾ ಇದ್ದರನೂ ಅಲ್ಲಿರುವಂಥ ಶೋಷಣೆ, ಅನ್ಯಾಯ ,ವಂಚನೆ ಇವುಗಳ 
ವಿರುದ್ಧ ಬಂಡೇಳಂಕ್ಕೆ ಸರ್ಯತೆ ಇದೆ .ಈ ದಲಿತ ಬಂಡಾಯ ಅನ್ನುವಂಥದ್ದು ಯಾರಿಗೋ ಕೆಲವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಹಣೆಪಟ್ಟಿ ಹಚಿ ರುವಂಥದಲ್ಲ .ಬಹಳ ಜನ ಇಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಿದಂಥವರನ್ನ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಎಲ್ಲೋ ಚಂದ್ರಶೆ "ಖರ 
ಪಾಟೀಲರು- 'ರಾಮಚಂದಹ ನವರು- ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯನವರು-ಇ ಇಂಥವರು ಮಾತ್ರ ಈ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದಂಥವರು ಅವರು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಜೊತೆಗೆ ರಾಜೀ ಮಾಡಿಕೊಂಡದ್ದರಿಂದ ಈ ದಲಿತ ಮತ್ತು ಬಂಡಾಯ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಸತ್ತಹೋಯಿತು ಅನ್ನು ವ ಭಾವನೆ ಇದೆಯಲ್ಲ ಇದನ್ನ ಮೊದಲು ಕತ್ತು ಹಾಕಬೇಕು.ಯಾಕಿ ಅ0ದರೆ ಈ ದಲಿತ - 
ಬಂಡಾಯ ಅನ್ನುವುದು ಕೇವಲ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲ - -ಓದು ಬರಹ ಬಾರದ ಸಾಮಾನ್ನ ಪಜಿಯಲಿ 
ಕೂಡ ಈ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇದೆ .ಎಲ್ಲಾದರೂ ಅನ್ಯಾಯ ಕಂಡಾಗ ತಕ್ಚಣ ಪೃತಿಭಟನೆ ಮಾಡತಾನೆ ಅಂದರೆ ಅವನೂ ಒಬ್ಬ 
ಬಂಡಾಯವಾದಿ .ಶೋಷಣೆ ನಡೆಯಿತು ಅಂದರೆ ಅದರ ವಿರುದ್ಧ ಧ್ವನಿಯೆತ್ತಿ ದಾಗ ಅವನೂ ಒಬ ದಲಿತ.ನಿ ನೀವು 
ದಲಿತ ಬಂಡಾಯ ಅನ್ನುವಂಥದನ್ನ ಒಂದು ಜಾತಿಯ ಸೀಮಿತತೆಯಿಂದ ನೋಡುವಂಥದನ ಮೊದಲು 
ಕೈಬಿಡಬೇಕು. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಾಯ ನಡೆಯತ್ತೊ (ಅವರೆಲ್ಲಾ ದಲಿತರೇ ಯಾರಾರು ಅನಾಂ 


ಲ್ಕ 

ಇಲ ಲ ಅಗೆ ಹಾಲ ತ 

ಅಣಲ್ಯಯಿಬಿನೆ ಮಾಡತಾರೋ... 
ಲ ಕ್ಸ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೯/೯೩ 
ಅವರೆಲ್ಲಾ ಆ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಂಡಾಯ -ದಲಿತ ಅನ್ನುವಂಥದ್ದು ಈ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ, 
ಬಂದದ್ದಲ್ಲ. ಅವಕ್ಕೆ ನೀವು ಹೊಸ ಶಬ್ಧಕೊಟ್ಟುಕೊಂಡಿರಬಹುದು,ಯಾರೋ ಒಬ್ಬ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರು ಕೇಳಿದರು ಎಸ್ತಾಮೀ 
ಹನ್ನೆರಡನೇ ತತಮಾನದೊಳಗೆ ಈ ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಬಂಡಾಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅತ್ಯಂತ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇತ್ತು ಅಂತ... 
ಸತ್ರ -ಅವತ್ತು ಅಧಿಕಾರದ ಏರುದ್ದ ಶೋಷಣೆಯ ಏರುದ್ದ ವೃದಿಕ ಪರಂಪರೆಯ ಎರುದ್ದ ದಲಿತ ಶರಣರು ಮೇಲೆದು 
ಹೋರಾಟ ಮಾಡಿರುವುದನ್ನ ನೀವು ಕಾಣತಾ ಇದೀರಿ ಅಲ್ಲಿ ಬ ಪ್ರಾಹ್ಮಣನ ವಿರುದ್ಧ ಅಲ್ಲ ಬಹಾಳ ಜ ನಾ:ತಪ್ಪ 
ತಿಳಕೊಂಡ ಬಿಡತಾರ .ಇಲ್ಲಿ ಏನಾದರೂ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಟೀಕೆ ನಡೀತು ಅಂತಂದರೆ ಇವನು ಲಿಂಗಾಯತಾ ನ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣಾ ಆದ್ದರಿಂದ ; ೫ಡೀತಾ ಇದೆ ಅಂತ .ಇದು ಅಲ್ಲ .ಲಿಂಗಾಯತರಲ್ಲಿಯೂ ವೈದಿಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಂಥಾ ಜನಾ ಬಹಳ ಇದ್ದಾರೆ . ಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಹರಿಜನರಲ್ಲಿ ಕೂಡ ದಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡವರು ಇದ್ದಾರೆ. ಒಮ್ಮೆ ನಾ ನಾವು ಹಿಂದಿನ ಸಚಿವರಾಗಿದ್ದ ತಹ ಬಸವಲಿಂಗಪ ನವರನ್ನ ಕೇಳಿದಿವಿ- 
ಸ್ವಾಮೀ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ನೀವು ಮಾತನಾ ಡತೀರಿ ನೀವು ಹರಿಜನರ ಕೇರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ ದುರಗಪ್ಪನ ಕೂಡ ಊಟಾ 
ಮಾಡತೀರಾ? ಅವನ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನ ಬೆಳೆಸತಿದೀರಾ? ಈಗ ನೀವು ಓಂದು ಹೊಸ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಜೊತೆಗೆ 
ಅಂಟಿಕೊಂಡಿದೀರಿ ಹಳೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನ ಮರೆಯತಾ' ಇರ್ತೀರಿ ಅಂತ ಹೇಳಿದೆ...ಇದು ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯೂ ಇದ್ದದ್ದೇ. 
ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ದ್ವೇಷಗಳನ್ನ ದೂರ ಮಾಡಿ ಮಾನವೀಯತೆಯ ಸಿಕ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆಯನ್ನ 
ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ .ಇಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮುಖ್ಯ ಅಲ್ಲ -ತತ್ವ ಮುಖ್ಯ ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಮುಖ್ಯ 
ದಲಿತಾ ಬಂಡಾಯಾ ಅನ್ಫುವಂಥಾದ್ರು ಎಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಮಣ್ಣು ಪಾಲಾಗಿವೆಯೋ ಅವುಗಳ ವಿರುದ್ಧ 
ಧ್ವನಿ ಎತ್ತುವಂಥಾದ್ದು .ಎಲ್ಲಿ ಅವುಗಳು ಇದಾವೋ ಅವುಗಳನ್ನ ಅಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಂಥಾದ್ದು .ಹಾಗೆ ಮಾಡದೆ ನಾವು 
ವಕ್ಷಿಗತ ಟೀಕೆ ನಿಂದೆಗಳನ್ನ ಮಾಡುವಂಥಾದ್ದು ಅದು ಸ್ಥಗಿತ ತೆಯ ಸಂಕೇಶ ಅಂತ ನಾವು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡಿದೀದಿ. 
ನಾವು ಯಾವಾಗಲೂ ಕೂಡ ಸ್ಥಗಿತ ಆಗಬಾರದು .ಜಂಗಮ ಆಗಬೇಕು. ಅದನ್ನೇ ಬಸವಣ್ಣನವರು ಒಂದು ಕಡೆ 
ಹೇಳತಾರೆ -ಉಳ್ಳವರು ಶಿವಾಲಯವ ಮಾಡುವರು /ನಾನೇನ ಮಾಡಲೇ ಬಡವನಯ್ಯಾ "/ಎನ್ನ ಕಾಲೇ ಕಂಭ 
` ದೇಹವೇ ದೇಗುಲ] ಶಿರ ಹೊನ್ನ ಕಳಸ ಸಾನರ[ಚವುಲು ಜಂಗಮಕ್ಕಳಿವಿಲ್ಲ ಕೂಡಲಸಂಗಮ ದೇವ -ಬಹುಶಃ 
ಈ ಒಂದು ವಚನವನ್ನ ವಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡಿದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೆಲ್ಯಾ ು ಬಂಡಾಯ ಇದೆ ದಲಿತತನ ಇದೆ -ಆದರೆ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲೂ 
ಕೂಡ ಆಕ್ರೋಶ ಇಲ್ಲ.ಸಿಟಿಲ್ಲ.ಹೊಡೀ -ಬಡೀ - ಕಡೀ ಅನ್ನುವಂಥಾ ಶಬ್ದಗಳಿಲ್ಲ.ದಯವೇ ಧರ್ಮದ ಮೂಲ 
ಅನ್ನುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಈ ಸಮಾಜ ದಲ್ಲಿರುವಂಥಾ 'ಕೋಷಣೆಯನ್ನ ದೂರ ಮಾಡೋದಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿದಾರೆ. ನೀವು ಗಮನಿಸಿರಬಹುದು ಒಂದು ಪರಂಪರೆ - ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನ ತನ್ನ ಹಡಿತದಲ್ಲಿಟುಕೊಂಡು 
ಇತರರನ್ನ ಶೋಷಣೆ ಮಾಡುವಂಥ ಸ್ಥಿತಿ ಇತ್ತು ಆಗ ॥ ಬಸವಣ್ಣ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿದರು -ಈ ದೇವಾಲಜಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುವುದರಿಂದ ತಾನೇ ಶೋಷ ಣೆ ಇರುವುದು.ಹಾ ಹಾಗಾದರೆ ನಾವು ನಮ್ಮ ದೇಹವನ್ನೇ 1೫. 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೋಣ ...ಈ ರೀತಿ ಹೇಳುವ ಮೂಲಕ ಅವರು ವೈದಿಕ ಪರಂಪರೆಯ 'ರುದ್ದ ಓೊಡಲಿಯ ಪೆ ಪಟನು 
ಕೊಟರು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಯಾವ ವರ್ಗ ನಮಗಿಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶ ಇಲ್ಲ ಆ ನೋವಿನಿಂದ ನರಳತಾ "ಇದ್ದರೋ ಅಂಥವರಿಗೆ 
ಆತ್ಮ ಬಲವನ್ನು ತುಂಬಿದರು...ಅಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ ಮತ್ತೂಂದು ಕಡೆ ಹೇಳತಾರೆ -ಹಿಂದೆಲ್ಲಾ ಏನು -ನಿಂದ್ಯಾವ ಕುಲಾ- 


ನಿಂದ್ಯಾವ ಕುಲ ತಕ್ಕಂಥಾದ್ರು ಇದುಇ ವತಿನ ಸಂಘಟನೆ ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ- -ಹನ್ಸೆ ರಡನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಕೂಡ 


ಕಾರ್ಸ್‌ ದರ 


ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ - ೪೯/೯೪ 
ಆದರೆ ಅವರು ನಿಮ್ಮ ಹಾಗೆ ನಾವು ದಲಿತರು -ನಾವು ಬಂಡಾಯಗಾರರು -ನಾವು ಹಸಾತ 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿತ್ತೋ ಅದರ ವಿರುದ್ಧ ಅವರು ಬಂಡೆದ್ದರು. 
ಬಂಡೇಳುವಾಗ ಅದರ ನೆ ರೆಯಲ್ಲಿ ದಯೆಯನ್ನ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡರು.ನಾವು ಯಾವದೇ ಒಂದು ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿದ್ದರೆ 
ಅದು ಹಿಂಸಾತೃಕವಾಗಬಾರದು. ಯಾವಾಗ ನ ನಾವು ದಯೆಯನ್ನ ಮರೆಯುತೆ ಕೇವೋ ಆವಾಗ ನಾವು ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ನಿಂದೆಗೆ 
ಇಳಿಯುತ್ತವೆ. ಇದನ ದೂರ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುವುದು ತುಂಬಾ ಮುಖ್ಯ 
ಇದರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಪ್ರಶ್ರೆ ಯನ್ನ ಎತ್ತಿದರು -ಅದಕ್ಕಿ ಉತ್ತರವನ್ನ ಪಾಟೀಲರು 
ಕೊಡಲಿಲ್ಲ -ಅಧ್ಯಕ್ಷರು ಕೊಡಲಿಲ್ಲ -ಆ ಪಾಟೀಲರೂ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ.ಅವರ ಪ್ರ ಶ್ಲ -ಸ್ವಾಮೀ ನಿಮ್ಮ ಬದುಕು ಮತ್ತು 
ಬರಹ ವಿಭಿನವಾಗು ಇದಾವಲ್ಲಾ ಇದೇನಿದು ಅಂತ. ತುಂಬಾ ಯೋಚನೆ 'ಮಾಡುವಂಥಾ ಪ್ರಶ್ರೆ ನದು. ಬಹಳ ಜನ 
ತಮ್ಮ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಬಂಡಾಯಗಾರರಾಗತಾರೆ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ರೀತಿಯೆ ಇರ್ರಾರೆ.ಈ ಬದುಕು ಬರಹ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಆಗಬಾರದು. ಬಸವಣ್ಣನವರು ಹೇಳತಾರೆ- ಭಕ್ತಿ ಸುಧಾಶಯ ನುಡಿಯ ಹೂಡ ನುಡಿದಂತೆ ನಡೆಯುವೆ/ 
ನಡೆಯೊಳಗೆ ನುಡಿಯ ಪೂರೈಸುವೆ/ಮೇರೆ ತೂಗುವ ತಾ ತ್ರಾಸು ಕಟ್ಟಳೆ ನಿಮ್ಮ ಕೈಯಲ್ಲಿ /ಒಂದು ಜವೆಯಷ್ಟು 
ಕೊರತೆಯಾದರೆ ನನ್ನನಟ್ಟ ನೀನೆದ್ದು ಹೋಗಾ - ಇಂಥಾ ಆತ್ಮಬಲ ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ನಮ್ಮ ಬರಹಗಾರರಿಗೆ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲವೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಅವರ ಬಂಡಾಯ ಬರೇ ಬಡಾಯಿ ಆಗತದೆ .ಅದು ಯಾವರೇ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪರಿವರ್ತನೆ ಉಂಟುಮಾಡರಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ವ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ ಹಾಗಂದ ತಕ್ಷಣ ನೀವು ಕೇಳಬಹುದು, .ಓಬ್ಬ ಸೃಜನಶೀಲ 
ಲೇಖಕ ಬಹಳ ಚನಾ ಗಿ ಚ್‌ ಅವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕನ್ನ ನೀವು ಯಾಕೆ ಯೋಚನೆ ಮಾಡತೀರಿ ಅಂತ . 
ಬರೆಯಬಹುದು .ನ ನಾಳೆ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯೂ ತ ಉಳಿಯಬಹು ದು .ಆದರೆ ರ ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂದ ಜಸ ಜನ 
ಅವನನ್ನ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರತಾರೆ -ಇವನು ಏನು ಅಂತ ಆದ್ದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಬದುಕು ಮತು, ಬರಹ ಜೇರೆ 
ಬೇರೆ ಆಗಿರಬಾರದು -ನುಡಿ ಮತ್ತು ನಡೆ ಒಂದಾಗಿರಬೇಕು.ಯಾವಾಗ ನುಡಿ ನಡೆ ಒಂದಾಗಿರದೋ ಆಗ ಆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಜವಾದ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆಗತ್ತೆ -ಆ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಜವಾದ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ತ ೈ ಆಗತ್ತೆ -ಇಂಥಾ ಒಂದು 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನ ಇಂಥಾ ಗೋಷ್ಠಿಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮೈಗೂಡಿಸಬೇಕು. ನಾವು ಇದುವರೆಗೆ ಏನು ಯೋಚನೆ ಮಾಡತಿದ್ದಿವ 
ನಾವು ಬರೆದದ್ದೇನಾ ನಾವು ಯೋಚಿಸಿದ್ದೇ ಸರಿ ಎಂದು .ಆದರೆ ಸ್ವಾಮೀ ನಮ್ಮನ್ನು ಕೇಳುವಂಥವರೂ : ಇದ್ದಾರೆ. ತಪ್ಪು 
ಮಾಡಿದಾಗ ನಿಮ್ಮ ಎದೆಯನ್ನು ಹಡಿದು ಕೇಳತಾರೆ -ನೀನು ಹೋಗುವಂಥಾ ಥಾ ದಾರಿ ಸರಿ ಇದೆಯೇ ಅಂತ. 
ಹಿನೆಲೆಯಲ್ಲಿ - ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳಿದಾವೆ .ಆ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ವಿರುದ ಕೇವಲ ಬರಹದಲ್ಲಿ 
ಎತ್ನುವಂಥದಲ್ಲ- ಹೋರಾಟವನ್ನ ಮಾಡುವಂಥಾ ದ್ದು-ಆ ಹೋರಾಟರಕ ಕಾಂತಿಯಾಗದೇ ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಶಾಂತರೀತಿಯಲ್ಲೇ ಇರಬೇಕು. ಕಾಂತಿಗೆ ನಿಜವಾದ ಶ ಶಕ್ತಿ ಇದೆ .ನಾವು 
ಗಾಂಧೀಜಿಯವರನ್ನ. ಗಾಂಧಿಯವರು ಬಳಸಿದ ಸತ್ಯಾಗಹ ದುರ್ಬಲರ ಅಸ್ಪವಲ್ಲ. ಅದು ಬೋಧರ ನಿಕ ಸ 
ಅಂಥ ಯೋಧರು ನಃ ಬಂಡಾಯವಾದಿಗಳು ದಲಿತವಾದಿ ಗಳು ಆಗಬೇಕೆನುವ 
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ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯ / ೯8 ಜನಿವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 


ಹೊಸ ಓದು 


ಬಸವಣ್ಣನವರ ವಚನಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಅಧ್ಯಯನ (ಪ್ರೌಢ ಪ್ರಬಂಧ) 
ಲೇ: ಡಾ.ಸಿ.ವಿ.ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿಮಠ 
ಪ್ರ:ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ ಹೆಗ್ಗೋಡು 
"ಬಸವಣ್ಣನವರ ವಚನಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಅಧ್ಯಯನ ' ಎಂಬ ಈ ಕೃತಿ ಡಾ.ಸಿ.ವಿ .ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿಮಠ 
ಅವರಿಗೆ ಡಾಕ್ಟರೇಟ್‌ ಪದವಿಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಪಿ.ಎಚ್‌.ಡಿ. ಮಹಾಪ್ರ ತಮಾ ಪ ತಿಯಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು 
ಹತ್ತುಅಧ್ಯಾ ಯಗಳಿದ್ದು ಬಸವಣ್ಣನವರ ಸಾಹಿತ್ತಿಕ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಚರ್ಚೆಗೆ ಪ್ರಾ ಮುಖ್ಯತೆ ಲಭ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಮೊದಲನೆಯ ಅಧ್ಯಾ ಯದಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನದ ಸ್ವರೂಪ ಹಾಗೂ ವಿಧಾನವನ್ನು “ಕರಿತಣೆ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ಪವಾಗಿ 
ತಿಳಿಸಿರುವ ಲೇಖಕರು ಎರಡನೆಯ ಅಧ್ಯಾ ಯದಲ್ಲಿ ಸ ತತ್ವ'ದ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ಎರಡನೆಯ 
ಅಧ್ಯಾಯ ನಾಲ್ಕು ಪುಟಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಮುಗಿದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 2! ಇಲ್ಲಿ ಜಂಗಮ ತತ್ತರ ಬಗೆಗೆ ವಿವರವಾದ 
ಸೂಕ್ತ ಒವಾದ ಚರ್ಚಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗದೇ ಹೋಗುತ್ತದೆ . 'ಜಂಗ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ರ್‌ ಇದುವರೆಗೆ 
ಪ್ರ ಕಟವಾಗಿರುವ ವಿದ್ವಾ 0ಸರ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವ ಹಂತದಲ್ಲಿಯೇ ಎರಡನೇ ಅಧ್ಯಾಯ 
ಮುಕ್ತಾ ಯವಾಗಿಬಿಟ್ಟರುತದೆ. 
ಮೂರನೆಯ ಅಧ್ಯಾ ಯದಲ್ಲಿ ಬಸವ ಪೂರ್ವ ಯುಗದ ಶರಣರ ಬಗೆಗೆ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ವಿಷಯ 
ನಿರೂಪಿ ಸಿದ್ದಾರೆ . ಆದರೆ ಬಸವಣ್ಣನ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಈ ಪೂರ್ವಜರು ಕಾರಣರಾದರೆ 7ಕಾರಣರಾದರೆ 
ಅವರಿಂದ ಬಸವಣ್ಣ ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಪೆ ಪ್ರೆ (ರಣೆಗಳುವವು ಎಂಬಂತಹ ಪ್ರ ಶ್ನೆಗಳು ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿದುಬಿಡುತ್ತವೆ. 
ಮುಂದೆ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಅಧ್ಯಾ ಯದಿಂದ ಹತ್ತ ನೆಯ ಅಧ್ಯಾ ಯದ ವರೆಗೆ ಬಸವಣ್ಣನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿರುವ ವಸ್ತು, ರೂಪ 
ಆಕೃತಿ, ಸರೂಪಿಗಿಯು/ ಸು ನಿರ್ವಹಣೆ , ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗ ಕುರಿತಂತೆ ನಿವರವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಅವಲೋಕನ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಹತ್ತನೆಯ ಅಧ್ಕಾ ಯ ಕೂಡ ಮೂರೇ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಮುಗಿದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ನೂರಾ ಅರವತ್ತು ಪುಟಗಳ ೫: ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ "ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಅಡಿಟಿಪ್ಪಣಿಗಳೇ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿವೆ .ಲೇಖಕ ಇಲ್ಲಿ ಏನನ್ನು 
ಧಧಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆಂಬುದೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವು ದಿಲ್ಲ.ಈ ತಿ ಪ್ರಕಟವಾ ಗುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ ಬಸವಣ್ಣನ ವಚನಗಳ 
ಸಾಹಿತಿಕ ಅಧ್ಯ ಯನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಅನೇಕ ಲೇಖನಗಳು ಹಾಗೂ ಕೃತಿಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ .ಹಿಂದಿನ 
ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ರಲಾರದ 'ಎಶೇಷತ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲ ಯೂಕಣಸುವುದಿಲ್ಲ. ಬಸವಣ್ಣನ ವಚನಗಳ ಸತ್ವ-ಸಾ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸುವ ತೌಲನಿಕ ಅಧ್ಯಯ: ನವೂ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ .ಆದರೆ ವಚನಗಳ ರಾಚನಿಕ ಸ್ವರೂಪರ 
ಅಧ್ಯಯನವನ್ನಿಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಮ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ .ವಚನಗಳ ರೂಪ, ಆಕೃತಿ, ಓಒಳರೂಪಿಕೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಡೆ 


ಸ 


ಕೃತಿ ನಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. . 
ಕ ಬಸವಣ್ಣ ಮೊದಲಾದ ವಚನಕಾರರ ವಚನಗಳನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಿಂದ ಬೇರೆ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/೯೬ 
ಬೇರೆ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ . ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ , ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ , ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾದ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಕಿಕವಾದ 
ಹೀಗೆ ...ವಚನಗಳ « ಅಧ್ವಯನದ ಕೇತ್ರ ಗಳು ವಿಸ್ತಾ ರಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿಮಠ ಅವರು 
ಬಸವಣ್ಣನವರ ವಚನಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸೂಕ್ಷ ಗಳತ್ತ, ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ರೆ.ಜಂಗಮ ತತ್ವ ವೆಂದರೆ ಚಲನಶೀಲತೆ 
ಎನ್ನುವ ಸತ್ಯ ಇಲ್ಲಿಯ ಎಲ್ಲ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ ಬಂದಿರುವುದು ಈ ಕೃತಿಯ 
ವೈಶಿಷ್ಟ ತೆಯೆನ್ನಬಹುದಾಗಿದೆ ಸಾಹಿತ್ಯಸಂಶೋಧನೆಯ ವಿದ್ಯುರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಇಂಥ ಕೃತಿಗಳ ಉಪಯುಕ್ತತೆ ಇದ್ದೇ 
ಇದೆ. ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಡಾ. ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿಮಠ ಅವರ ಶ್ರಮ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ. 
-ಡಾ.ಬಸವರಾಜ ಸಬರದ 


ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 

ನಲವತ್ತೊಂಭತ್ತನೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದದ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ನಿಮ್ಮ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಇಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 

ಸಂವಾದವನ್ನು ಇನ್ನು ಕಿಮಾಸಿಕವಾಗಿ ತರುವ ಉದ್ದೇಶವಿದೆ. ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದರೆ ನಾವು: ನಿಯಮಿತತನವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವ ಅಂದರೆ ಸಂಚಿಕೆಗಳನ್ನು ನೀವು ನಿರೀಕ್ಷೆ ಸುತ್ತಿ ರುವ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಕಡಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದೆನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆ ಇದೆ ಸಂವಾದವನ್ನು ಹೀಗೆ ತ್ರಮಾಸಿಕಗೊಳಿಸುವ ಮೂಲಕ ಒಂದು ವರ್ಷ 
ಕೊಡಬೇಕಾದ ಒಟು ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಕೊರತೆಯನ್ನೆ ನೂ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ .ಇದುವರೆಗೆ ನಾವು ಕೊಡುತ್ತ ಚಸಹಾತ 
ಒಂದು ವರ್ಷ ಕ್ಕನಾ ನಾಲ್ಕುನೂರಾ ಎಂಭತ್ತು ಪುಟಗಳ ಪ್ರಮಾಣದ ಸಾಹಿತ್ಯ “ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಬರಾದ. ಲೇಖನಗಳನ್ನು 

ನಾಲ್ಕು ಸಂಚಿಕೆಗಳಲಿ ಯೇ ನೀಡುತ್ತೇವೆ. 

ಇದಲ್ಲದೆ ,ವಿಶ್ರಾ ತಿಯನ್ನು ಪೂರೈಸಿರುವ ಗೆಳೆಯರಾದ ಶ್ರೀ ಡಿ ಎಸ್‌ ನಾಗಭೂಷಣ ಮತು _ ಶ್ರೀಮತಿ 
ಸವಿತಾ ನಾಗಭೂಷಣ ಅವರು,ನ ನಾನು ಈ ಮೊದಲೇ ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಂತೆ ,ಸಂಪಾದಕ ಮಂಡಳಿಗೆ 
ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಮುಂದಿನ ಸಂಚಿಕೆಯಿಂದ ನಾವು ಮೂವರು ಸೇರಿ ಸಂವಾದವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸುತ್ತೆ ವೆ. 
ಇದರಿಂದಸಂಚಿಕೆಗಳ ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಹೆಚು ವುದಲ್ಲದೆ ,ಕೆಲಸದ ಹಂಚಿಕೆಯ ಮೂಲಕ ಕೆಲಸದ ಒತ್ತಡ ಕಡಿಮಮಾಗಿ 
ಸಂಚಿಕೆಗಳು ನಿಯಮಿತವಾಗಿ ಬರಲೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಸಂವಾದದ ಈ ಸಂದರ್ಭ ವನ್ನು ನಿಮಗೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡಾದ ಮೇಲೆ - 

ಇನ್ನು ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭ ಕುರಿತಂತೆ : 

ಮೊದಲಿಗೆ ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ' ಇನ್ನೊ ೦ದು ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಪ್ರ ಶಸ್ತಿ ಸಂದ ಸಂತೋಷ ಇದು ಕನ್ನ ಡಿಗರೆಲ್ಲರಿಗೂ ತುಂಬ 
ಸಂತೋಷ ತಂದಿದೆ. ಆದಕೆ ಗಿರೀಶ್‌. ಕಾರ್ನಾಡರಿಗೆ ಈ ಪ್ರಶ್ನ ಸಂದ ಬಗ್ಗೆ ಹಿಂದೆಂದೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಅಪಸ್ಪರಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಒಂದು ಅಪ ಸ್ವರ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ 3 ಹಂಪ ನಾಗರಾಜಯ ೈನವರದು. ಇವರ ಭನ ಮತದ 
ಮೂಲ ಎಳೆ -ಜಾತೀಯ ಮಾಫಿಯಾ ಃ ಒಂದು. ಕನ್ನ ಡದ ಸಂದರ್ಭ ದಲ್ಲಿಈಪ ಕಿಗೆ ಅರ್ಹ ರಾದವರನ್ನು 'ಗುರುತಿ 
ಸುವಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಿದೆ ಎನು ವುದು. ಇಂಥ ಮೋಗಮ್ಮಿನ ಆರೋಪಗಳು ಸದ್ಯ ನಾವಿರುವ ಸ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ 


ಸಂದರ್ಭವನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಗೊಂದಲಗೊಳಸಬಹುದಲ್ಲದೇ, ಇದರಿಂದ ಮತೇನೂ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗಲಾರದು 


ಲ್ಕ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -ಠ೯/ ೯೭ ಜನೆವಂ -ಮಾರ್ಚ್‌ ೧೯೯೯ 
0ಪನಾ ಅವರು ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನಪೀ ಠಕ್ಕೆ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಹೇಳಿ ಅದರಲ್ಲಿರುವ 
ಅನಾರೂ (ಗೃವನ್ನು ಸಷ್ಟಪಡಿಸಿದರೆ2 ವಿಷಯ ಸಷ್ಠವಾ ವಾಗಬಲ್ಲರು. ಅದನ್ನು ಬಿಟುವೆ ಮೋಗಮ್ಯಾಗಿ ಮಾತಾಡುವುದರಿಂದ 
ಏನೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ! ಬರೀ ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಈ ರೀತಿಯ ಆರೋಪ ಮಾಡುವ ಮೂಲಕ ಯಾರನ್ನೋ ಹೆದರಿಸಿ 
ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತದ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಬೇಕಷ್ಟು ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಲೂ 
ಕಾಣುತಿ ರುವುದರಿಂದ, ಹಂಪನಾ "ಅವರ ಪ ಯತ್ನವೂ ಇದೇ ರಿಚಿಯದೆಂದು ಸಂಶಯ ಪಡುವಡಾಗುತ್ತದೆ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಹಿಂದೆ ಕೆಲವು ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಹಂಪನಾ ಅವರು ಕನಕದಾಸರಿಗೆ 
(:ಹಿಂದುಳಿದವರಿಗೆ) ಅನ್ಯಾಯವಾಗಿದೆ , ಮುಂದುವರಿದವರು ಅವರ 1ರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ದಾಸರ ಹೆಸರಿಗೆ 
ನೋಂದಾಯಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ಅನ್ನುವಂತಹ ಆರೋಪಮಾಡಿದರು. ಹಂಪನಾ ಎತ್ತಿದ ಪ್ರ್ಷಿಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆಯಾಮದ ಅಕಾಡೆಮಿಕ್‌ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಬೇಕಾಗಿತ್ತು -ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಸ ಜಗ 
ಮಹತ್ವದ್ಧಾಗಬಹುದಾದ ಸಂಶೋಧನಾ ತ್ಛಕ ಲೇಖನಗಳನು  ಬರೆಯಬೇಕಿತು ಆದರೆ ಅಂಥ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ವಡಾ ಅವರು ಇಡೀ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು | ರಾಜಕೀಯ - “ಜಾತಿ ಅಭಿಮಾನದ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನಾ ಗಿಸುವ ಲಘುವಾದ 

ಮಾರ್ಗವನು ಅನುಸರಿಸಿದರು. ಇದರಿಂಡ ನಮ್ಮ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭ ಕ ಆದ ರಾಜಸು ) 
ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಆಯ್ಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತಡೆ ಇನೊಂದು. ಭಿನ್ನಮತ ಬಂದದ್ದು ಡಾ.ಎನ್‌.ಎಸ್‌. 


ಕ 
ಲಕ್ಷ್ಮಿನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟರಿಂದ .ಎನ್ನೆಸೆೆಲ್‌ 'ಭಟ್ಟರು ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಪ್ರಶಸಿಯ ಆಯ್ಕೆಯ ವಿಧಾನದ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ 


2 


| 


ಇ 


ಅಸಮೃತಿಯನ್ನು ಸಷವಾಗಿ ದಾಖಲಿಸಿದ್ದಾರೆ ಅವ ವರು ಹೇಳುವುದು ಜಾನಪೀಠ ಸ ಸಂಸ್ಥೆಗೆ ಭಾರತೀಯ ಭಾನೆಗಳಲ್ಲಿ 


ಜ್‌ 


ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗುಣಾತ್ಮಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನಲ್ಲ ಸಮಗೃವಾಗಿ ತಿಳಿಯುವಂಥ ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕ 


ಕ | 


ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಅತ್ಯುತ್ಕ ೈಷ್ಣವಾದದ್ದ ನ್ನ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುವ ಸಲಕರಣೆಗಳ ಸೌಲಭ್ಯ ಇಲ್ಲ ಎಂದು.ಇದು ಹೀಗಿದ್ದರೆ ಆ 


4 


€3 


ಟ್ಟ 


ಸಂಸ್ಥೆಯು ಈ 1 ಲವನು ಸರಿ ರಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಂಥ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಭಾರತದ ಅತ್ಯುನ್ನತ 


ಲ್ಕ 


ಸಾಹಿತ್ತಿಕ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯಾದ ಜ್ಞಾನಪಿ ಹೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯು ಸತಯ? ಕನ್ನ ವುದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಾತಿಲ್ಲಪ್ರ ಪ್ರಶಸ್ತ ಜು 


ಗ್ಗ 88 


ಬಗ್ಗೆ ವಾದ ವಿವಾದಗಳು ಏರ್ಪಟರೆ ಆದನು ಪಡೆದ ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ರೀಖಕುಗೆ ಆಗುವ ಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಜ್ಞಾನಪಿ ಪೀಠ 


ಓ 


ಸಂಸ್ಥೆಯು ಪರಿಗಣಿಸಿ ಇಂಥದ್ದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಾಗದಂತೆ ತುರ್ತು ಕ್ರಮ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಕಾರೆಮಿಯ ಭಾಷಾಂತರ ಭಾಗದ ಸಹಾಯ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಲ್ಲದೆ ಬೇ ಸಿದರೆ ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಸಂಸ್ಥೆಯೂ 


ಖ್ಠ 


ತನ್ನದೇ ಆಗಿರುವ ಒಂದು ಭಾಷಾಂತರ ವಿಭಾಗವನ್ನು ಏಪ ೯ಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಪ್ರಶಸ್ತಿಯ ಮೊತ್ತ ದಲ್ಲಿ ಒಂದಿಷು 


ಇ 


ಕಡಿತ ಮಾಡಿಯಾದರೂ ಇಂಥ ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಓ ಯದು ಇಂಥ ಒಂದು 


ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಿಂದ ಅಂತರ್ಭಾಷಾ ಸಂಬಂಧ ವೃದ್ಧಿಯಾಗುವ ೫ನ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಮಹತ್ತ್ವದ ಕಾರ್ಯ ವೂಸಂ ಯಸ್ಥೆಯಿಂದ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ . ಒಂದು ಭಾಷೆಯ ಮಹತ್ಕದ ಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲ ವೂ ಜಃ ಭಾರತ ಪರಿಗಣನೆಗೆ ದೊರೆಯುವುದು 
ಒಟ್ಟು ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿನ ಸಲಹಾ ಸಮಿತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಸಮಗ, ವಾಗಿರುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಕೂಡ ಇದೆ .ಸಲಹಾ 
ಸಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವವರ ಸಾಹಿತ್ರಿಕ ಾಧನೆಗಳನು -ಅವರು ತಮ್ಮ ಭಾಷೆಯ ಒಟ್ಟು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 


ಟ್ಶ್‌ 


ಅರಿತುಕೊಂಡಿರುವ ಬಗೆಗೆ ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಸಂಸೆಯುಖಾ ಖತ್ರಿಮಾ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಮಾಡದೇ ಆ ಆಯಾ 


ಓು 


€ 


ಹಾ ಇ ಗಣ 


ಜನೆವರಿ -ಮುರ್ಚ್‌ 


ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ, ಕೊಟ್ಟುಬಿಟ್ಟರೆ ರೆ ಬಲಶಾಲಿಯಾದ ಲಾಬಿಗಳು ಇದರ ಸಚಷುಭ ಯೋಜನ 
ಪಡೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ ಯಾವದಾದರೂ ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಸಂಸ್ಥೆಯು ಎಲ್ಲ ಭಾರತೀಯ 
ಭಾಷೆಗಳ ಸಲಹಾ ಸಮಿತಿಯ ಸದಸ್ಯರ ಅರ್ಹತೆಯನ್ನು ಖಾತಿ. ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇದೆ ಇಂಥ ಮಾರ್ಗಗಳ 
ಮೂಲಕ ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯು ತನ್ನ ಅತ್ಯತ್ಯಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಇಷ್ಟು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ ಮೇರೆ ಈ ಸಲದ ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದ ಕನ್ನಡದ 
ನಾಟಕಕಾರನಾಗಿದುಕೊಂಡು ಭಾರತೀಯ ಲೇಖಕನೆನಿಸಿದ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾ ಡರನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ಚೂ 
ಮನಸಿನಿಂದ ಅಭಿನಂದಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕ ಇನ್ನು ಕನಕಪುರದ ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೆ ನ. 

ಸಮ್ಮೆ ೪ನ ಅತ್ಯಂತ ವೈಭವಯುತವಾಗಿತ್ತು .ಸಮ್ಮೆ ಳನದ ವೇದಿಕೆ- ಊಟೋಪಚಾರದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇವುಗಳು : 

ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ನ್ಯೂನತೆಗಳ ಹೊರತಾಗಿಯೂ ಅದ್ಭುತವಾಗಿದ್ದವು. ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಕೊಡುಗೆ ಏನೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. 


;$ ಇದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಿಗೆ ಚೀಲ ಮತ್ತು ಊಟದ ಚೀಟಿಗಳನ್ನು ಹಂಚುವಲ್ಲಿ ಪರಿಷತ್ತಿನವರು ಸಾಕಷ್ಟು 


ಅಧ್ವಾನಮಾಡಿ ಸ್ವಾಗತಸಮಿತಿಯ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರು .ಎರಡನೆಯ ದಿನದ 
ವರೆಗೂ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಿಗೆ ಊಟದ ಚೀಟಿಗಳು ದೊರೆಯದಿದ್ದ ರೆದೂರ ದೂರದಿಂದ ಬಂದ ಅವರು ಮಾಡಬೇಕೇನು? 
ಸಮ್ಮೆ ನದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳ ಹಿಂಡು ಊಟವನ್ನು ದೊರಕಿಸುವ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹುಡುಕುವಂತಾಗಿತ್ತು !ಇದೆಲ್ಲ ಕ್ಕೂ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಅದ್ಯಕ್ಷ ಮತ್ತು ಕಾರ್ಯ “ದರ್ಶಿ ಗಳನ್ನೇ 
ದೂಷಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಪರಿಷತ್ತಿನ ಸಿಬ್ಬ )0ದಿವರ್ಗ ಜಸ ಅರ್ಪಣಾ ಮನೋಭಾವದಿಂದ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳ ದ್ದರೆ 
ಮತ್ತು ಇದ್ದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಲ ಕೊರೆಯನ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದರೆ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಾರದು. ಅದ್ಯಕ್ಷ ಮತ್ತು 
ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ ಗಳು ಇಸು ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳು ಸಂಭವಿಸದಿರುವಂತೆ ಹ ತಯಾರಿಯನ್ನು ಮಾಡಿರದಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ 
ಈ ಎಲ್ಲ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳಿಗೆ ಗ ಜವಾಬು ರರೆನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ದ್ದ ಜೂ ವೈಭವಗಳ. ನಡುವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೆಲಸ ಮಾತ್ರ ಕನಕಪುರದ ಸಮ್ಮೆ ಳನದಲ್ಲಿ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಸೊರಗಿ ಹೋಗಿದ್ದಿತು. ಸಾಂಧ್ರತೆಯಿಲ್ಲದ - -ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅಸಂಬದ್ಧವೆನ್ನಿಸಿದ ಗೋಷ್ಠಿಗಳು ಆ 
ಗೋಷ್ಠಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡ ಫೆದರ್‌ವೇಟ್‌ಗಳು ಕವಿಗಳಿಲ್ಲದ ಕವಿಸಮೆ ಳನ ಇದುವರೆಗೆ ಗಂಭೀರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಚರ್ಚೆ ಗ ಅವಕಾಶ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದ ಸಂವಾದ ಗೋಷ್ಠಿಯನ್ನು ಕಿತು ಹಾಕಿದ್ದು “ಇವೆಲ್ಲ ಕೊರತೆಗಳಿಗೆ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಅಧ್ಯ 
ಮತ್ತು ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಗಳು ನೇರ ತೊಣೆಗಾರರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದಿನ ಸಮ್ಮೇಳನಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಕಣಿಚೊಬ್ಟುತ್ತಿದ್ದ 
ಅರ್ವ ಅವೇ ಮುಖಿಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕುವ ಒಳ್ಳೆಯದಾದ ಪ ಕ್ರಯತ್ನವನ್ನು ನಾವು ಘಃ ಸಲದ ಸ ಳನದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವೆವಾದರೂ ಇಂಥ ಪ್ರಯತ್ನದ ಅಂಗವಾಗಿ « ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೆ ಳನದ ಸಣ 
ಯಾವದೇ ರೀತಿಯ ಊನವಾಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯವಾಗಿದಿತು. ಯಹ ಜಿಲ್ಲಾ ಸಾಿತ್ಯ 


ಸಮ್ಮೆ ನದಲ್ಲಿ , ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಷ್ಟು ಪ್ರಮಾಣದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಅರಿವನ್ನು ಮೂಡಿಸುವ ಚರ್ಚೆ ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿರುವುದು ಅತ್ಯಂತ ನಿರಾಸೆಯ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 


ಎ 


ಡಾ.ಎಸ್‌. ಎಲ್‌. ಬಭೃರಪನವರ ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಭಾಷಣದ ಬ ಗ್ಗ ಸಾಕಷ್ಟು ವಾದ ವಿವಾದಗಳೆದವು .ಕೆಲವು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯ / ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ ೧೯೯೯ 
ಗೋಷ್ಠಿಗಳ ಅಧ್ಯಕ್ಷರು ತಮ್ಮ ಗೋಷ್ಠಿಗಳ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಭೈರಪ್ಪನವರ ಭಾಷಣವನ್ನು ಟೀಕಿಸುವ 
ಹ ಕೈಕೊಂಡರು. ಭ್ಫರಪ್ಪ ನವರ ಭಾಷಣವನ್ನು ಟೀಕಿಸಬಾರದೆನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. ಗೋಷ್ಠಿಗಳ 
ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆದ ಅನ್ಯ ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ -ಇನ್ನು ಭೈರಪ್ಪನವರ ಭಾಷಣದ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ, 
ಭೈರಪ್ಪನವರು ಸ ಸಾಮ್ಮಾಜಿಕ ಚಳುಪಳಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇಷ್ಟೊ 0ದು ತೀವ: ಹೆ ಆಕ್ರೊ ೇಶವನ್ನು ಯಾಕೆ ತೋರುತ್ತಾ ರೋ 
ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ ಏನೆಲ್ಲ ಮಾನವಿಕಗಳ ಹೊಸ ನಣೈೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಕೊಳ್ಳಬಹದು. ಅದು ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ, ತತ್ವಕಾಸ್ತದ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರ ಸದ- ಸಿರ ಶಾಸ ಸದ ಅರ್ಥಶಾಸ ದ ಸ ತೋಧನೆಗಳ್ನು 
ತನ್ನ ಒಡಲಿನಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ,ಆ ಕೋಧನೆಗಳ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತರೇ ಧರಿಸಬಹುದು. ಸತಃ 
ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಗ್ತಾ _ದಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೇಂದ್ರ ದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡೇ ಬಂದಿರುವುದನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಭೈರಪ್ಪನವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಳುವಳಿಗಳ ಬಗ್ಗೆಗಿನ ತೆ ವಿಚಿತ್ರ ಸುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಲಾರದೆನ್ನುವ ಭೈರಪ್ಪನವರ ವಾದದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲಮಟ್ಟಿಗಿನ 
ಅರ್ಥವಿದೆಯಾದರೂ ಈ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಅದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಳುವಳಿಯ ಪ್ರೇರಣೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಸತ್ವವನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಿರಸ್ಕರಿಸಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಸರಿಯಾದ ನಿಲುವಲ್ಲ. ಭೈರಪ್ಪನವರ ಇಂಥ ನಿಲುವು ಬಹುಶಃ 
ಪುರೋಗಾಮಿ ವಿಮರ್ಶಾಮಾರ್ಗವು ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ತೀವ್ರ ಟೀಕೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿದುದಕ್ಕೆ ಮತ್ತು 
ಗಂಭೀರವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಅವಜ್ಜೆ ಮಾಡಿದ್ದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿರಬಹುದೆನ್ನಿಸು ತ್ತದೆ .ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ರಚನೆ ಯನ್ನು 'ಏರಿತಂತೆ ಅವರು ರಸಸಿದ್ದಾಚದ ಪ್ರೇರಣೆ. 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನು ವ ಮುತು ಹೇಳಿದರು ೫ ರಸಸಿದ್ಧಾ ತದ ಸಹಾಯ ರಸಿಕನಿಗೇ ಕೊಡು ಕೃತಿಕಾರನಿಗೆ 
ಅದರ ಸಹಾಯ ಅಷ್ಟೊ 0ದು ದಕ್ಕಲಾರದು -ಕೃತಿಕಾರನಿಗೆ ಅವನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಸಹಾಯ ನೀಡುವ ಮನಃ ಶಾಸ್ತ್ರ -ಆಂಥ್ರೋಪಾಲಾಜಿ -ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಇತರ ಮಾನವಿಕಗಳು “ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ದ 
ಪ್ರಮೇಯಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಉಪಯುಕವಾಗುತ್ತವೆ .ಆದರೆ ಇವು ಏನಿದ್ದರೂ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಮಾರ್ಗಗಳೇ ಹೊರತು ಕೃತಿಯ ಮೂಲ ಪ್ರೇರಣೆ ಆಗಲಾರವು ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಗ್ತುದಗಳನ್ನೆ ( ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ಮೂಲವಸ್ತುಗಳನ್ನಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹೊರಡುವ ಭೈರಪ್ಪನವರು ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಳುವಳಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಂದಿರುವ 
ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕ ನಿಲುವು ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ರಚನೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡುತ್ತದೆ.ಇನ್ನು 
ಜು! ವಿಮರ್ಶಕರು ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಾಳುವ ಮೇಲ ದರದ ಪರಿಗಣನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ 
ಕೂಡ ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾದದ್ದು ನನ್ನ ಗೆಳೆಯರೊಬ್ಬರು ಸಾರ್ಥ ದಲ್ಲಿ ಭೈರಪ್ಪನವರು ಮುಲಾ ನಿನ ನವಾಬನನ್ನು ಅತ್ಯಂತ 
ಕ್ರೂರವಾಗಿ ಚತ್ರಿಸುತ್ತ ಮುಸ್ಲಿಮರ ಬಗೆಗಿನ ತಮ್ಮ ಅಸಹ ಹನೆಯನ್ನು ಕೋರಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ತಮ್ಮ ಅಸಮ ಕಿಯನ್ನು 
ಹೇಳಿದರು .ನನಗೆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯವೆನ್ಸಿಸಿತು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಇದೇ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅಮರುಕನೆಂಬ ರಾಜನ ಹಾ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಆ ಅಮರುಕನು ಮಿತ ದ್ರೋಹಿ.ತನ್ನ ಅತ್ಯಂತ ನಿಕಟಸೆ ಬ (ಹಿತನನ್ನು ಯಾವದೋನೆವ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ವ ರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲ ಊರು ಬಿಡುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಆತನ ಕಂಡತಿಯನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಮುಂದೆ ಆ ನಿತ್ರನ ಹೆಂಡತಿ 
ಸ್ಥ ಲಕಾಯದವಳಾಗಿ, ಅವಳ ಬಗೆಗಿನ ಇವನ ಆಕರ್ಷಣೆ ಕುಂದಿ, ಅವಳನ್ನು ಉಂಡ ಪತ್ರಾ ವಳಿಯಂತೆ 
ಬಿಸಾಕುತಾನೆ. ಇಂಥ ಅಮರುಕನಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ ಮುಲ್ತಾನಿನ ನವಾಬ ಹೆಚು ಮಾನವೀಯವಾಗಿ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ರಾಶ 


ಜನೆವರಿ -ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯/ 
ಅವನು ಚಂದ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಲು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ .ಚಂದ್ರಿಕೆ ಉಪಾಯವಾಗಿ ಬೇಡವೆಂದು ಹೇಳಿದಾಗ 
ಅವಳ ಮಾತನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ,ನಾಗಭಟ್ಟನ ನ್ನು ಜೀವದಿಂದ ಉಳಿಸಿ, ಅವನನ್ನು ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿ ,ಇವರಿಬ ರನ್ನೂ 
ಗುಪವಾಗಿ ಮುಲಾನಿನಿಂದ ಿಸಿಬಡುತ್ತಾನೆ .ಹೀಗೆ ಇವರನ್ನು ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸುವ ಕೆಲಸ ಅವನ ನನ್ನು ರಿಸ ಸೆ 
ಈಡುಮಾಡುವಂಥರೆನ್ನು ವುದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು.ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿನ ಎರಡು ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ನೇಕವಾಗಿ 
ನೋಡಿದರೆ ಇಂಥ ಇಲೂಜನ್‌ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ.ಪುರೋಗಾಮಿತ್ವದ ಅಹಂಕಾರವಿದರಂತೂ ಯಾವದೇ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇಂಥ ಹಲವಾರು ಇಲೂಜನ್‌ಗಳು ಕಂಡಾವು .ಹಾಗೆಯೇ ಭೈರಪ್ಪನವರ ತುಂಬಾ ಸನಾತನವಾದೀ ಕೃತಿಯೆಂದು 
ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿರುವ ತಬ್ಬಲಿಯು ನೀನಾದೆ ಮಗನೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬ್ಯೇರಪ್ಪನವರು ಅಲ್ಲಿನ ಅರ್ಚಕನ ಪರವಾಗಿ 
ಇದ್ದಾರೆಂದು ಮೇಲ್ಪದರಿನಲ್ಲಿ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ ಅರ್ಚಕನು ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರೂರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತನಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು .ಕಾಳಿಂಗನ ಹಾಲಿಲ್ಲದೆ ಸಾಯುವ ಕಂದಮ್ಮ ನಿಗೆ ಪುಣ್ಯಕೋಟಿಯ ಹಾಲು ನೀಡಲು ತಿರಸ್ಕರಿಸುವ 
ಅರ್ಚಕನು ಮನುಷ್ಯನೇ ಅಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ .ತಾನು ಇಷ್ಟಪಡುವ ಪಾತ್ರ ವನ್ನು ಯಾವದೇ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನು ಹೀಗೆ 
ಅಮಾನವೀಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾರನು ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದು ತನ್ನ ಮೇಲ್ಪ ದರದ ಗೃ ಹಿಕೆಯನ್ನು ಆಳದಲ್ಲಿ ತಾನೇ 
ಮೀರುವುದರ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ನಾವು ನಣಬೇಕಾಗುತ್ತ ಧ್ರ ಒಟ್ಟಿನಮೇರೆ ಭೈರಪ್ಪನವರು ತೋರುವ ವಿನಾಕಾರಣದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಳುವಳಿಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಅಸಹನೆಯು ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡಿದೆ ಏನೋ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನು 

ತುಂಬ ತಡವಾಗಿದೆಯಾದರೂ, ಹೇಳದಿರಲಾಗದ ಸಂತೋಷದ ಸಂಗತಿ 

ಡಾ.ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮರ ಸಪ್ತಪದಿ ಅವರಿಗೆ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾದೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸಿ ಯನ್ನೂ ಮತ್ತು 
ಆ ಮೂಲಕ ನಮಗೆಲ್ಲರಿಗೆ ಸಂತೋಷವನ್ನೂ ತಂದಿದೆ .ಸಂವಾದ ತನ್ನ ಶೃದಯಪೂರ್ಪಕವಾದ ಸಂತೋಷವನ್ನು 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಹಿರಿಯ ಸ್ನೇಹಿತರಾದ ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮರಿಗೆ ಮತ್ತುಪ ಪದ್ಧಾ ಮೇಡಂ ಅವರಿಗೆ ಅಭಿನಂದನೆಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನೇನು ಹೇಳುವುದು - 

ಹಾಂ... 

ಸಂವಾದದ ಚಂದಾ ನವೀಕರಿಸುವುದನ್ನು ನೆನಪಿಸುತ್ತೇನೆ ,ಈಗಿನ ಚಂದಾ ದರ ಗೊತ್ತಲ್ಲ ...ಎಪ್ಪತ್ತೈದು 


ಬಿ 


ರೂಪಾಯಿಗಳು .ನೀವು ಚಕ್‌ ಕಳಿಸಿದರೆ ಅದರ ಕರಕ್ಕನ್‌ ಕಮೀಶನ್ನು ಇಪ್ಪತ್ತನಾಲ್ಕು ರೂಪಾಯಿಗಳು (ಆದ ರ0ದ 


ಚಕ್‌ ಕಳಿಸುವಿರಾದರೆ ನೂರು ರೂಪಾಯಿಗೆ ಕಳಿಸಬೇಕುಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೇ ಎಂಓ ಕಳಿಸುವುರು ಸ್ವಲ್ಪ ಸೋವಿಯಾಗುವ 
ಕೆಲಸ -ಕಳಿಸಿರಲ್ಲ ... 


ಮತ್ತೆ ಸಿಕ್ಕೋಣ 
ಬಂಡಿತ ಇನ್ನು ಮೂರು ತಿಂಗಳ ಮೊದಲೇ 


ನ್‌ ತಿಂಗಳ ಮಳೆ ಆರಂಭವಾಗುವ ಮೊದಲೇ ಲ 
ಮೂರು ಜನ ಗೆಳೆಯರು ಆಗ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಸಿಕ್ಕುತ್ತೆ ವೆ. 
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ಕ್ಮ್ಮ್ಮ್‌ 


ಮನವಿ 


0 ದಯವಿಟ್ಟು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ನಿಮ್ಮ ಚಂದಾ ಕಳಿಸಿರಿ 


೫.0 ನಿಮ್ಮ ಗೆಳೆಯರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿ ಅವರನ್ನು 


ಚಂದಾದಾರರಾಗಲು ವಿನಂತಿಸಿ 


0 ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ಹೊಸ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಏಪ್ರಿಲ್‌ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ 


ಬಿಡುಗಡೆ ಆಗುತ್ತಿವೆ. 


ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ 'ಚಂದಾದರ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ೨೫೦ ರೂಪಾಯಿಗಳು. ವರ್ಷಕ್ಕೆ 
೫೦೦ ಪುಟಗಳ 


ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನೀಡುತ್ತೆ ವೆ -ದಯವಿಟ್ಟು ಚಂದಾದಾರರಾಗಿರಿ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೯ 
ಜನೆವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌ -೧೯೯೯ 


108 .110 10/8107 08358/0577 


ಕನ್ನಡವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವುದೆಂದರೆ ಹೇಗೆ: | 
೦ ನಿಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕನ್ನಡ ಶಾಲೆಗೆ ಕಳಿಸಿರಿ 
೦ ಕನ್ನಡ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕೊಂಡು ಓದಿರಿ 


0 ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -ಸಂಕ್ರಮಣ- ಅನ್ವೇಷಣ -ಶೂದ್ರ 
ಪತ್ರಿಕೆಗಳನ್ನು ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಓದಿರಿ 
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